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Brecht fue un hombre sin mas moral que su instinto de
supervivencia, un poeta que contempla las miserias
humanas que comparte con sus semejantes y, desde el nivel
de la calle, habla de ellas, comenta como le ha ido en la feria
de la vida, cuantas victimas y asesinos lo rodean con sus
discursos de ordeny ley.

Por mas que se proclamara miembro de partidos, su poesia
y su teatro, denotan que siempre fue un anarquista en un
mundo que alababa, en su ruindad, “a la usura y a Dios”
como pretexto para someter a los pueblos, para imponer sus
dogmas y prejuicios, sus progromos y campos de exterminio.

Sus poemas y su teatro tienen blancos precisos: los
politicos, militares, empresarios, periodistas, cientificos,
policias y poetas. Todos los que cantan a coro lo bonita que
es la sociedad, lo bien que llevan el mando los poderosos, lo
hermosa y pintoresca que es la penuria. Su obra esta escrita
“al borde del patibulo”, con versos francos, sin eufemismos
ni retruécanos.

Gabriel Trujillo Muhoz.
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BERTOLT BRECHT: LA REVOLUCION EN EL TEATRO

Irene S.

Bertolt Brecht (1898-1956) fue uno de los dramaturgos y
directores mas famosos del siglo XX. Comunista
revolucionario desde los veinte anos, se vio profundamente
afectado por los grandes acontecimientos de su época, sobre
todo en Alemania. Fue a la vez atacado por |la burguesia y
cooptado por los dirigentes estalinistas de Alemania del Este
(RDA), que querian hacer de él su artista.

Hoy se le cita a menudo en la izquierda, pero sus obras
siguen siendo poco conocidas para el gran publico. Sin
embargo, muchos de sus temas son de gran actualidad.
Ademas, sus innovaciones formales y el lugar que dio al
espectador han dejado huella en la historia del teatro.



Guerras, exilio y la RDA

Brecht escribio su primera obra a los 16 anos, en 1914. La
guerra y sus horrores moldearian su conciencia politica; fue
durante estos oscuros anos cuando empez6 a estudiar el
marxismo.

Tras la derrota de la revolucion alemana de 1918-1923, Ia
izquierda alemana fue incapaz de frenar el ascenso del
nazismo e impedir |la llegada de Hitler al poder en 1933. Las
obras de Brecht fueron prohibidas por el régimen nazi y sus
libros quemados. Obligado a exiliarse, se fue primero a
Escandinavia y luego a Estados Unidos en 1941.

El 30 de octubre de 1947, en pleno macartismo, fue
interrogado por el “Comité de Actividades Antiamericanas”.
Se defendio, pero le dijeron que no era bienvenido. Al dia
siguiente, partido hacia Europa y, en 1948, regreso a Berlin
Este, donde fundd el Berliner Ensemble, una de las
companias de teatro mas famosas de Europa.

Su relacion con los dirigentes de la RDA fue compleja. Por
un lado, el régimen pretendia utilizar su éxito como forma
de propaganda, sobre todo en el extranjero; por otro, su
teatro no se ajustaba en absoluto a los dogmas de Ia
“estética estalinista” (realismo socialista). Brecht no
perdond a los dirigentes estalinistas. Tras el levantamiento



obrero de Berlin Este en junio de 1953, publicd un poema,
“La solucion”, lleno de ironia hacia la propaganda del
régimen.

El teatro “épico”

Brecht se esforzé por romper con el teatro de su época.
Una de sus primeras y mas famosas obras, La 6épera de tres
centavos (1928), es una parodia mordaz del teatro burgués
mas mediocre.

Tanto en la forma como en el contenido, Brecht queria
lograr una “revolucion copernicana”. Oponia su teatro
“épico” al teatro dramatico tradicional. Mientras que este
ultimo favorecia la identificacion del espectador con los
personajesy su aceptacion pasiva y acritica de lo que ocurria
en escena, el teatro “épico” planteaba preguntas y buscaba
provocar el asombro, la imaginacion y la critica.

Este tipo de teatro se basa en el efecto de
“distanciamiento”, que consiste en romper la identificacion
del espectador con los personajes y subrayar que lo que
parece obvio o natural no lo es. ¢ Cdmo conseguirlo? Ademas
de trabajar la interpretacion, sobre todo el lenguaje
corporal, Brecht introdujo una serie de innovaciones:
interrupciones narrativas con comentarios textuales o
musicales, un coro externo para contrarrestar lo que decian



los personajes, luces encendidas en la sala y actores que
rompian la “cuarta pared” dirigiéndose directamente al
publico.

En cuanto al contenido, Brecht rechazé los dramas
psicoldgicos y familiares centrados en el individuo, en favor
de un teatro abierto a los problemas que atraviesan la
sociedad. El resistible ascenso de Arturo Ui (1941) es una
parodia del ascenso de Hitler al poder. En Madre Coraje y sus
hijos, Brecht nos guia por la Europa devastada por la guerra.
La vida de Galileo (1939) exalta la lucha de la ciencia contra
el oscurantismoy las presiones de la censura politica. Menos
conocida, La Decision (1930) nos sumerge en la revolucion
china de 1924-27.

Las obras de teatro y los poemas de Brecht siguen siendo
fuente de inspiracion para quienes desean oir una voz alzada
contra el sistema actual. Lo mas vivo del teatro brechtiano
es que funciona como un espejo distorsionado, cambiando
las proporciones para que podamos ver las contradicciones
con mayor claridad. Sin abandonar el tono de la obra, las
emociones o el sentido del humor, Brecht estimula la
curiosidad y el espiritu critico del espectador, ofreciéndole
nuevas herramientas para utilizar mas alla del teatro, en el
terreno de la historia.



La solucion

Tras la sublevacion del 17 de junio

la Secretaria de la Union de Escritores
hizo repartir folletos en el Auditorio Stalin
indicando que el pueblo

habia perdido la confianza del gobierno

y podia ganarla de nuevo solamente

con esfuerzos redoblados.

éNo seria mas simple,

En ese caso para el gobierno,
disolver el pueblo

Y elegir otro?

10 de febrero de 2025



LA OPERA DE DOS CENTAVOS

LA OPERA DE DOS CENTAVOS fue estrenada, en 1928, en el
"Schiffbauerdamm-Theater", de Berlin, bajo la direccién del
propio Brecht, con musica de Kurt Weill. Su primera version
en castellano sera ofrecida en Buenos Aires en abril de 1957,
y estara a cargo del Teatro de los Independientes, que la
pondra en escena bajo la direccion de Onofre Lovero, con
decorados de Gaston Breyer y vestuario de Eduardo Fasulo.
Seran sus intérpretes: Bernardo Jobson, Walter Santa Ana,
Sonia Silver, Haydée Padilla, Enrique Herrera, José C. Caruso,
Emilio Jorda, Miguel Serge, Daniel Roca, Joaquin Sokolowicz,
German O. Agosti, Mario Balagna, Ernesto Vega, Martin
Romain, Mercedes Fussi, Clotilde Achaval, Ana Maria Caso,
Anita Ojeda, Gracia Reina, Enriqueta Pallarés, Graciela
Ensinck, Susana Payro, Dario Codar, Mario Storelli, Luis
Miguez, Antonio Gallardo, Emilio Lelez, Alfredo Pert, Maruja
Mirza, Juan Gonzalez y A. J. Vispo (ayudante de direccion)



PERSONAJES

Un cantor ambulante de Londres
Jonatan Jeremias Peachum, empresario de los mendigos
Sefora peachum, su esposa

Polly Peachum, su hija

Carlos Filch

Macheath, alias Nackie Navaja
Componentes de la banda de Macheath:
Matias, alias moneda falsa

Jacobo, alias ganzua

Roberto, alias serrucho

Walter, alias sauce llorén

Ede, Jimmy

Reverendo Kimball

Brown, alias brown, el tigre, jefe de la policia londinense
Lucy, su hija

Pupilas de un lupanar de Turnbridge

La zorra

Jenny, la de los bodegones

Dolly, Betty y otras prostitutas

Smith, policia

Otros policias y mendigo



PROLOGO

LA VERIDICA HISTORIA DE MACKIE NAVAJA

Feria anual en el barrio del Soho. Los mendigos piden, los
ladrones roban, las prostitutas circulan. Un cantor
ambulante canta una de sus canciones:

Los caimanes tienen dientes
que no tratan de esconder;
pero Mackie no nos muestra
su navaja, bien lo sé.

Los caimanes cuando matan
rojos quedan por demdas;
pero Mackie lleva guantes,
cquién su crimen notara?



En la margen de los rios
gente muere por doquier

¢Es la peste? jQuién lo sabe!
iSi anda Mackie hay que ver!

En un dia de verano

un cadaver se encontro;
nadie supo de esa muerte,
solo Mackie se entero.

Samuel Maier y otros ricos
nadie sabe ddonde estan;
Mackie tiene sus riquezas,
¢pero quién lo probara?

Peachum, con su esposa y su hija, atraviesa la escena de
izquierda a derecha.

Jenny Towler fue encontrada
con herida de punal.

¢Quién su muerte produjera?
iSolo Mackie lo sabra!

¢Y de Glite, carruajero,
sabe alguien qué decir?
"Hace tiempo no lo veo",
dice Mackie sin mentir.



Y el incendio donde un nifio
hace dias perecio,

¢sabe usted quién lo produjo?
No lo diga: jMackie no!

Y la viuda jovencita,

cuyo nombre saben bien,
despertose ya violada;

¢ Mackie, como pudo ser?

[Estallido de risas entre las prostitutas; de su grupo se
desprende un hombre y se aleja rapidamente, atravesando

toda la plaza.]

JENNY, LA DE LOS BODEGONES.— jEse era Mackie Navaja!



ACTO PRIMERO

Para contrarrestar el endurecimiento de los corazones
humanos, el comerciante Peachum habia abierto un negocio,
en el cual los mads miserables entre los miserables podian
procurarse un aspecto capaz de conmover los corazones mas
recalcitrantes

La roperia para mendigos de Jonatan Jeremias Peachum.

CORAL MATUTINO DE PEACHUM

iDespierta, oh vil pecador!
jComienza tu diario vivir!



Demuestra tu picara accion,
los que Dios sabrd hacerte sufrir.

Entrega tu hija, rufidn,

y vende tu hermano, también.
¢No existe un Dios para ti?
jVeras en el juicio final!

PEACHUM (al publico).— Hay qgue encontrar algo nuevo.
Mi negocio es demasiado dificil, pues mi negocio consiste en
excitar la compasion humana. Es verdad que hay algunas
cosas que estremecen al hombre —unas pocas cosas—; pero
lo malo es que, apenas aplicadas unas cuantas veces, ya no
surten efecto. Porque el hombre tiene esa tremenda
capacidad de hacerse insensible en cuanto lo desea. Ocurre,
por ejemplo, que un hombre que ve a otro hombre en una
esquina, exhibiendo el munon de su brazo, la primera vez,
por el susto, le da diez peniques; la segunda, solamente
cinco, y la tercera vez lo entrega sin contemplaciones a la
policia. Lo mismo ocurre con los remedios espirituales.
(Desde lo alto del escenario baja un cartel que dice: "Dar es
mds hermoso que recibir’.) éPara qué sirven los mas
hermosos, los mas inflamados proverbios pintados sobre
atractivos carteles, si se gastan con tanta rapidez? En la Biblia
hay cuatro o cinco proverbios capaces de conmover el



corazon; pero en cuanto se acaba su eficacia, uno se queda
en la calle. Miren, por ejemplo, éste: "Dad, y os sera dado".
Hace apenas tres semanas que esta colgado aqui, y ya esta
gastado. Hay que ofrecer siempre algo nuevo. Hay que
hurgar mas en la Biblia. ¢ Pero hasta cuando sera posible?

Llaman a la puerta. Peachum abre y entra un joven llamado
Filch.

FILCH.— éPeachum & C°?

PEACHUM.— Peachum.

FILCH.— ¢Es usted el propietario de la empresa "El
protector del mendigo"? Me lo han recomendado. jEstos si
qgue son proverbios! jEsto si que es un capital! Digame,
itiene una biblioteca entera de estas cosas? jEsto es
diferente! Uno como yo..., écOmo quiere que se me ocurra?
iSin instruccion! ¢ COmo quiere que progrese mi negocio?

PEACHUM.— ¢Su nombre?



FILCH.— Vea usted, senor Peachum, desde pequeno me
persiguio la desgracia. Mi madre era una borracha; mi padre,
un jugador. Desamparado desde mis primeros afos,
careciendo hasta de la mano amorosa de una madre, me fui
hundiendo cada vez mas en el pantano de la gran ciudad,
jamas conoci cuidados paternales, ni los beneficios de un
hogar acogedor. Y agui me ve usted...

PEACHUM.— Aqui lo veo...

FILCH (confuso).— ...exento de medios, presa facil de mis
bajos instintos...

PEACHUM.— Como un casco a la deriva, etcétera,
etcétera. Y ahora digame, estimado casco a la deriva, éen
qué distrito declama usted esa fabula de nifos?

FILCH.— ¢CAmo, seior Peachum?

PEACHUM.— Porque eso lo interpreta en publico,
éiverdad?

FILCH.— Vea usted, sefior Peachum, ayer se produjo un
pequeno incidente en Highland Street. Estaba
tranquilamente parado en una esquina, abatido vy
desdichado, sombrero en mano, sin pensar nada malo...



PEACHUM (consultando una libreta de notas).— éHighland
Street? Si, si, ya veo. Tu eres el cochino a quien Honey y Sam
sorprendieron ayer: tuviste el descaro de molestar a los
transeuntes en el 10° distrito. Esta vez nos hemos
contentado con una paliza, porque suponemos que tu
desconoces las reglas de la urbanidad. Pero si vuelves a
mostrarte por alli, usaremos la guadana. ¢Entendido?

FILCH.— Si, si, sefior Peachum. éPero digame, por favor,
qué debo hacer ahora? Esos dos sefores, después de
haberme dejado negro de moretones, me entregaron su
tarjeta comercial. Si me quitase el saco, le pareceria estar
viendo un bacalao.

PEACHUM.— Hijo mio, mientras no tengas aspecto de
picadillo, seguiré pensando que mi gente ha sido demasiado
considerada contigo. iMire un poco! Llega aqui un mocoso y
cree que con solo tender la mano tendra asegurado su bife,
jugoso y bien servido. {Qué dirias si de tu estanque te
sacasen los mejores peces?

FILCH.— Pero mire, seinor Peachum, yo no tengo estanque.

PEACHUM.— En resumen, la licencia sélo se concede a los
profesionales. (Sefala, afectando gravedad, un plano
metropolitano.) Londres se divide en catorce distritos. Quien
tenga intencidn de ejercer en alguno de ellos la profesion de



mendigo, necesita una licencia otorgada por Jonatan
Jeremias Peachum & C°. jNo faltaba mas! De otro modo
podrian intentarlo todos, itodos!, con la historia de ser presa
facil de sus bajos instintos...

FILCH.— Senor Peachum, sélo pocos chelines me separan
de la ruina absoluta. Tengo que hacer algo, pues con dos
chelines en el bolsillo...

PEACHUM.— jVeinte chelines!

FILCH.— jSefior Peachum! (Indica con gesto implorante un
cartel en el que se lee: "No cerréis vuestros oidos al lamento
del misero". Peachum sefnala la cortina de un armario, donde
estd escrito: "Dad, y os serd dado".) iDiez chelines!

PEACHUM.— Y el cincuenta por ciento, con rendimiento
semanal de cuentas. Con equipo, setenta por ciento.

FILCH.— éY en qué consiste el equipo?

PEACHUM.— Eso lo decide la empresa.

FILCH.— ¢éY en qué distrito podria ser admitido?



PEACHUM.— Baker Street 2-104. Alli hasta es mas barato:
solo el cincuenta por ciento, incluido el equipo.

FILCH.— Sirvase. (Paga.)

PEACHUM.— éSu nombre?

FILCH.— Carlos Filch.

PEACHUM.— Esta bien. (Grita.) Sefiora Peachum. (Entra la
sefiora Peachum.) Este es Filch. NUmero trescientos catorce.
Distrito Baker Street. Yo mismo haré la inscripcion en el
registro. Naturalmente, querra empezar el trabajo en
seguida, antes de los festejos de la coronacion: la Unica
época en gue se puede ganar algo. iEquipo C! (Descorre la
cortina de un armario, y aparecen cinco maniquies de cera.)
Estos son los cinco prototipos de la miseria, que tienen la
facultad de conmover el corazéon humano. Su vista provoca
en el hombre ese estado de animo antinatural en que se
muestra dispuesto a soltar dinero. Equipo A: Victima del
intenso transito. El alegre paralitico, siempre de buen humor
(lo imita), siempre despreocupado; el efecto se aumenta con
un munon. Equipo B: Victima del arte bélico. El insoportable
hombre del tembleque, horroriza a los transeuntes, trabaja
mediante el asco (/o imita); el efecto se mitiga merced a las
condecoraciones al valor. Equipo C: Victima del desarrollo
industrial. El ciego digno de compasion, o sea la alta escuela



de la mendicidad. (Lo imita, caminando vacilante hacia Filch.
En el momento en que va a tropezar con el joven, éste lanza
un grito angustioso. Peachum se detiene, lo mira con
asombro y, de inmediato, se pone a rugir.) iTiene compasion!
iJamas llegaras a ser un mendigo! Un hombre como tu sélo
sirve para transeunte. jBueno, veamos el equipo D! (A Ia
mujer.) Celia, otra vez has bebido, y ahora ni puedes abrir los
ojos. El numero ciento treinta y seis ha protestado por su
traje. ¢ Cuantas veces tendré que decirte que un caballero no
se pone cosas tan mugrientas? El ciento treinta y seis pago
por un equipo completamente nuevo, sin uso. Las manchas
indicadas para despertar compasion debian hacerse con cera
de velas y una plancha caliente. iClaro, nadie piensa! jTodo
tiene que hacerlo uno mismo! (A Filch.) Desvistete y ponte
esto, pero cuidalo bien.

FILCH.— ¢Y qué sera de mis cosas?

PEACHUM.— Quedan en la empresa. Equipo E: Jovencito
qgue ha visto tiempos mejores; o, en otros términos, al que
no se le dijo en |la cuna que caeria tan bajo.

FILCH.— iDe modo que usted vuelve a usar mis cosas! ¢Y
por gué, entonces, no puedo hacer yo mismo de ése que ha
visto tiempos mejores?



PEACHUM.— Porque, querido mio, si muestras tu
verdadera miseria, nadie te creera. Si te duele |la barrigay lo
dices, sbélo eres repugnante. Ademas, pregunta menos y
ponte enseguida estas cosas.

FILCH.— éNo le parece que estan algo sucias? (Después de
una penetrante mirada de Peachum.) Perdoneme, se lo
ruego; perdoneme.

SENORA PEACHUM.— Muévete un poco, muchacho; no
voy a estar aqui teniéndote los pantalones hasta Navidad.

FILCH (de pronto con violencia).— iPero los zapatos no me
los quito! iDe ningun modo! Antes renuncio a todo. Son el
unico regalo de mi pobre madre, y nunca, nunca jamas, por
mas bajo que pueda caer...

SENORA PEACHUM.— Déjate de historias, sé
perfectamente que tienes los pies mugrientos.

FILCH.— éY cdmo quiere que me lave los pies, en pleno
invierno?

La sefiora Peachum conduce a Filch detras de un biombo,
luego vuelve a primer plano izquierda y plancha estearina
sobre un traje.



PEACHUM.— ¢Donde esta tu hija?
SENORA PEACHUM.— ¢Polly? Estd arriba.

PEACHUM.— Dime, évolvio ayer ese tipo? Ese que siempre
viene cuando yo no estoy en casa.

SENORA PEACHUM.— No seas tan desconfiado, Jonatan;
es un "gentleman" distinguidisimo el sefor capitan, y siente
mucha simpatia por nuestra Polly.

PEACHUM.— jAh!

SENORA PEACHUM.— Y si aun crees que tengo dos dedos
de frente, descuenta que también Polly le ha echado el ojo.

PEACHUM.— Celia, estas despilfarrando nuestra hija como
si yo fuera millonario. éAcaso quieres que se case? ¢(Te
parece que este negocio iria adelante una sola semana mas,
si estos asquerosos clientes no viesen otras piernas que las
nuestras? jUn novio!l jDe inmediato nos tendria en sus
garras! Asi nos tendria, asi. {Crees que tu hija, en |la cama,
sabra tener la boca cerrada mejor que tu?

SENORA PEACHUM.— jBuen concepto tienes de tu hija!



PEACHUM.— El peor. El peor de los peores conceptos. No
es mas que un monton de sensualidad.

SENORA PEACHUM.— De ti no lo habrd heredado.

PEACHUM.— jCasarse! Mi hija debe ser para mi, lo que el
pan es para el hambriento... (Hojea la Biblia.) Hasta |a Biblia
lo dice, pero no sé muy bien donde. jCasarse! Después de
todo, una de las peores porquerias. Ya le quitaré yo de Ia
cabeza eso de casarse.

SENORA PEACHUM.— Jonatan, eres simplemente un
ignorante.

PEACHUM.— jlgnorante! ¢ Codmo se llama ese capitan?
SENORA PEACHUM.— Bueno, todos lo llaman "capitan".

PEACHUM.— ¢De modo que ni siquiera le han preguntado
el nombre? jMuy interesante!

SENORA PEACHUM.— ¢éNo pretenderias que fuésemos tan
groseras como para pedirle sus documentos, siendo él tan
gentil al invitarnos a las dos a una reunién danzante en el
Hotel del Pulpo?



PEACHUM.— ¢Ddonde?
SENORA PEACHUM.— En el Hotel del Pulpo.

PEACHUM.— ¢Capitan? é¢Hotel del Pulpo? A ver, a ver, a
ver...

SENORA PEACHUM.— Y en lo que respecta al trato,
siempre nos ha tratado, a mi hija y a mi, con guantes.

PEACHUM.— ¢De modo que con guantes?

SENORA PEACHUM.— Si, y ademds él siempre lleva
guantes: guantes blancos de cabritilla.

PEACHUM.— Guantes blancos, y bastdn con empufiadura
de marfil, y polainas, y zapatos de charol, y aire de
dominador, y una cicatriz...

SENORA PEACHUM.— ... en el cuello. éCAmo es que ya lo
conoces?

FILCH (escurriéndose por detrds del biombo).— Sefior
Peachum, éno podria darme algunas indicaciones? Soy
partidario de las cosas hechas con método: no soporto las
improvisaciones.



SENORA PEACHUM.— jQuiere el método ése!

PEACHUM.— Va a hacer de idiota. Vuelve esta tarde a las
seis, y te ensefiaran todo lo que necesites. jMarchate!

FILCH.— Muchas gracias, senor Peachum; muchas gracias.
(Se va.)

PEACHUM.— iCincuenta por ciento! Y ahora te diré quién
es ese caballero de los guantes: jes Mackie Navaja! (Corre
escaleras arriba hacia la habitacion de Polly.)

SENORA PEACHUM.— jPor amor de Dios! jMackie Navajal
iJesus! iVen, dulce Jesus, sé nuestro huésped!... jPolly!
éDonde esta Polly?

PEACHUM (descendiendo lentamente las escaleras).—
éPolly? Polly no ha vuelto a casa. Su lecho esta intacto.

SENORA PEACHUM.— Entonces, seguro que se fue a cenar
con el comerciante en lanas. Seguro que si, Jonatan.

PEACHUM.— jQuiera Dios que haya sido el comerciante en
lanas!



Peachum y su esposa se ubican delante del telén y cantan.
Luz dorada. Se ilumina un organito. Desde lo alto bajan tres
lamparas sostenidas por un varal, y un cartel que dice:

CANCION DEL "EN VEZ DE..."
PEACHUM:

En vez de
en la cama de su casa dormir bien,
iquieren juerga,
como si debiesen todos sus caprichos imponer.

SENORA PEACHUM:

Eso es la luna sobre el Soho,
eso es el maldito "¢ Sientes latir mi corazon?",
eso es el "Adonde vas tu, yo también voy; oh, Johnny".
iSi la luna crecio y el amor nacid!

PEACHUM:

En vez de
hacer algo que posea una razon,
jquieren juergal,
y terminan en mitad del lodazal.



A DUO:

Eso es la luna sobre el Soho,
eso es el maldito "éSientes latir mi corazon?",
eso es el "Adonde vas tu, yo también voy; oh, Johnny".
iSi la luna crecio y el amor nacio!

PEACHUM:

¢Donde esta la luna sobre el Soho?
¢Qué queda del maldito "éSientes latir mi corazon?"?
¢Donde esta el "Adonde vas tu, yo también voy; oh, Johnny"?
iSi la luna crecio y el amor nacid!

En el mismo corazdn del soho, el bandido Mackie navaja
celebra su casamiento con Polly Peachum, la hija del
empresario de los mendigos

[Caballeriza vacia.]

MATIAS (ilumina la caballeriza, tiene una pistola en la
mano).— iArriba las manos si hay alguien aqui adentro!



MACHEATH (entra y recorre el proscenio felinamente).—
¢Y, hay alguien?

MATIAS.— Ni un alma. Aqui podremos festejar el
casamiento tranquilamente.

POLLY (entra vestida de novia).— jPero esto es una
caballeriza!

MACHEATH.— Espera, Polly, siéntate un momento en el
pesebre. (Dirigiéndose al publico.) En esta caballeriza se
celebrara hoy mi casamiento con la sefiorita Peachum, que
por amor me ha seguido hasta aqui, para compartir conmigo,
de ahora en adelante, los azares de mi vida.

MATIAS.— Muchos habitantes de Londres diran que el
haberle arrebatado su Unica hija al sefior Peachum ha sido |la
mas grande de tus hazafas.

MACHEATH.— éQuién es el seior Peachum?

MATIAS.— El, por su cuenta, te dird que es el hombre mas
pobre de Londres.

POLLY.— ¢Pero no querras celebrar aqui nuestro
casamiento, Mac? Esta es una vulgar caballeriza. No puedes



hacer venir aqui al sefor pastor. iY ni siquiera es nuestra! De
veras, Mac, no deberiamos comenzar nuestra nueva
existencia con una violacion de domicilio. Justamente hoy,
iel dia mas hermoso de nuestra vida!

MACHEATH.— Querida nina, todo se hara como tu lo
deseas. Tu pie no tropezara con ninguna piedra. Ya van a
traer todo lo necesario.

MATIAS.— Aqui llegan los muebles.

Se oyen llegar pesados carros; entra una media docena de
personas, llevando alfombras, muebles, vajilla, etc., con lo
que convierten la caballeriza en un ambiente de exagerada
elegancia.

MACHEATH.— jPorquerias!

Los recién llegados dejan los regalos a la izquierda, felicitan
a la esposa e informan al esposo.



JACOBO.— jFelicitaciones! En el 14 de Ginger Street habia
gente en el primer piso. Tuvimos que prender un fueguito
para hacerlos salir.

ROBERTO (alias SERRUCHO).— jFelicitaciones! En el Strand
reventd un policia.

MACHEATH.— jAficionados!

EDE.— Se hizo lo que se pudo; pero fue imposible salvar a
tres personas en el West End. jFelicitaciones!

MACHEATH.— Aficionados. Chapuceros.

JIMMY.— Un seifior anciano recibio algo. Pero nada serio,
supongo. jFelicitaciones!

MACHEATH.— Mi orden era terminante: evitar a toda
costa derramamiento de sangre. Me pongo de mal humor
solo al pensarlo. jJamas seran hombres de negocios!
iCanibales si, pero no gente de negocios!



WALTER (alias SAUCE LLORON).— jFelicitaciones! Este
clavicordio, sefiora mia, hace apenas media hora pertenecia
a la duquesa de Somersetshire.

POLLY.— éQué muebles son éstos?
MACHEATH.— ¢(Te gustan los muebles, Polly?

POLLY (/lora).—iToda esa pobre gente por estos pocos
muebles!

MACHEATH.— iY qué muebles! jPorquerias! Tienes toda la
razon del mundo de estar enojada. Un clavicordio de palo de
rosa y un sofa renacimiento. jImperdonable! ¢Y una mesa?
¢Ni siquiera hay una mesa?

WALTER.— éUna mesa?

Ponen algunos tablones sobre los pesebres.

POLLY.— iOh, Mac, qué desdichada soy! Que al menos no
venga el seior pastor.



MATIAS.— Si que vendrd. Le hemos descrito el camino con
gran precision.

WALTER (trayendo hacia adelante la mesa).— iLa mesa!

MACHEATH (viendo llorar a Polly).— Mi esposa esta fuera
de si. ¢éDonde estan las sillas? jUn clavicordio y nada de sillas!
Son incapaces de pensar. Al menos la Unica vez que celebro
mi casamiento! jCallate, Sauce Llorén! ¢Cuantas veces
ocurre, me pregunto, que yo les haga un encargo? Desde el
comienzo estan haciendo desdichada a mi esposa.

EDE.— Querida Polly...

MACHEATH (de un manotdn le hace volar el sombrero de
la cabeza).— i"Querida Polly"! jTe empujaré |la cabeza hasta
las tripas si vuelves a repetir eso de "Querida Polly", salpicén
de barro! éAlguna vez se ha oido cosa semejante? j"Querida
Polly"! ¢ Alguna vez te acostaste con ella?

POLLY.— Pero, Mac...
EDE.— Te juro...

WALTER.— Estimada sefora, si faltasen algunas piezas del
ajuar, no dude que...



MACHEATH.— Un clavicordio de palo de rosa y ninguna
silla. (Rie.) éQué dice de esto mi mujercita?

POLLY.— Si eso fuera lo peor.

MACHEATH (dspero).— iCortar las patas del clavicordio!
iRapido! jRapido!

Cuatro hombres serruchan las patas del clavicordio y
cantan:

Bill Lawgen y Mary Syer

son al fin marido y mujer.

Y hasta ayer, en que fueron al civil,

ella de él nada pudo conocer,

mientras Bill de su Mary el nombre pregunto.
jViva!l

WALTER.— Y asi, gentil sefiora, el clavicordio se convierte
en asiento.

MACHEATH.— ¢Y ahora podria pedirles a los caballeros
gue se quitasen esos trapos mugrientos y se vistiesen
decentemente? Al fin de cuentas, éste no es un matrimonio
cualquiera. ¢éY tu, Polly, podrias hacerte cargo de las viandas
que contienen esas cestas?



POLLY.— ¢éEs la comida nupcial? ¢ Todo robado, Mac?
MACHEATH.— Por supuesto, por supuesto.

POLLY.— ¢Y qué haras si llaman a la puerta y entra la
policia?

MACHEATH.— En tal caso, ya veras lo que hace tu marido.

MATIAS.— Hoy es absolutamente imposible que eso
ocurra. Toda la policia a caballo esta en Daventry. El viernes
escoltaran a la reina hasta Londres, para la coronacion.

POLLY.— iDos cuchillos y catorce tenedores!

MACHEATH.— jQué mal han trabajado! jEsto es cosa de
principiantes, no de gente madura! ¢No tienen idea de lo
que es un estilo? Hay que saber distinguir el Chippendale del
Louis Quatorze.

Vuelve la banda, cuyos miembros visten ahora elegantes
trajes de noche; pero, por desgracia, su comportamiento no
estd de acuerdo con su vestimenta.



WALTER.— Lo que queriamos era traer los objetos de
mayor precio. Mira un poco qué madera. Material de primer
orden.

MATIAS.— jChist! jChist! Permitame, capitan...
MACHEATH, — Polly, ven aqui.

La pareja asume la actitud propia de quienes van a recibir
las felicitaciones de los circunstantes.

MATIAS.— Permitame, capitan, que en el dia mas hermoso
de su vida, en pleno florecimiento de su carrera; quiero
decir, en esta circunstancia decisiva, permitame que
nosotros le ofrezcamos los mas cordiales y los mas intensos
deseos de felicidad, y todo lo demas. Dios mio, qué asco este
tono solemne. Bueno, en una palabra (estrecha la mano de
Mac), ialta la frente, viejo!

MACHEATH.— Gracias, Matias; es muy simpatico de tu
parte.

MATIAS (estrechando la mano de Polly, después de haber
abrazado conmovido a Mac).— iEs |la voz del corazén!
Bueno, entonces, siempre alta la frente, viejo; quiero decir
(guifando), alta la frente y... también alguna otra cosita.



Los invitados rugen de entusiasmo. De pronto, Mac, con un
golpe fulminante, acuesta a Matias en el suelo.

MACHEATH.— Cierra el pico, estupido. Guarda tus
porguerias para esa cochina de Kitty.

POLLY.— No seas ordinario, Mac.

MATIAS.— Bueno, protesto por llamar cochina a Kitty. (Se
levanta con esfuerzo.)

MACHEATH.— {Conque protestas?

MATIAS.— Y para que lo sepas, ante ella jamas digo
porguerias: la estimo demasiado. Pero eso no podras
entenderlo nunca, porque tu si que eres incapaz de hablar
sin decir porquerias. éCrees que Lucy no me ha contado lo
que le dijiste a ella? Comparado con eso, yo soy todo un
caballero.

Mac mira a Matias fijamente.

JACOBO.—Vamos, vamos; no agliemos la fiesta. (Se lleva
consigo a Matias.)



MACHEATH.— Lindo casamiento, ¢ verdad, Polly? Gente de
esta catadura tienes que ver a tu alrededor en el dia de tu
matrimonio. Dime la verdad, jamas hubieses esperado que
tu marido fuese plantado asi por sus amigos. iMira vy
aprende!

POLLY.— A mi me divierten mucho.

ROBERTO.— Tonterias, no es cuestion de dejarte plantado.
Una divergencia de opiniones siempre debe admitirse. Su
Kitty vale tanto como cualquier otra. Bueno, y ahora,
Moneda Falsa, venga tu regalo de bodas.

TODOS.— Si, pronto, pronto.
MATIAS (ofendido).— Aqui esta.

POLLY.— jOh, un regalo de bodas! Usted es muy gentil,
querido sefor Moneda Falsa. Mira, Mac, qué hermoso
camison.

MATIAS.— ¢Acaso también esto es una obscenidad: eh,
capitan?

MACHEATH.— Estd bien, esta bien; no tenia intencion de
ofenderte en este solemne dia.



WALTER.— ¢éY qué me dicen de esto? jChippendale!
(desenvuelve un gigantesco reloj a péndulo, Chippendale.)

MACHEATH.— jLouis Quatorze!

POLLY.— jMaravilloso! jQué belleza! Me siento tan feliz
gue no encuentro palabras para agradecerles. Son todos tan
corteses. Qué pecado no tener una casa para todo esto,
éverdad, Mac?

MACHEATH.— Considéralo un comienzo. Todos los
comienzos son dificiles. Te agradezco mucho, Walter. Y
ahora saquen estas cosas de aqui. A comer!

JACOBO (mientras los demads tienden la mesa).— No pude
traer nada... (A Polly, con empefio.) Créame, joven sefiora,
me resulta muy desagradable...

POLLY.—. Querido sefor Ganzua, no tiene ninguna
importancia.

JACOBO.— Todos los otros la colman de regalos, y yo con
las manos vacias. jPongase en mi lugar! Asi me pasa siempre.
Podria contarle tantas cosas parecidas... Es para no creerlo.
El otro dia, por ejemplo, me encuentro con Jenny, la de los
bodegones, y le digo: "Bueno, vieja puerca" (de pronto



advierte que Mac esta detrds de él, y desaparece sin decir
palabra.)

MACHEATH (conduce a Polly a su asiento).— Esta es la
mejor comida que podrias probar en un dia como éste, Polly.
Siéntate. (Todos se sientan a la mesa

EDE (indicando los platos).— jLindos platos! jHotel Savoy!

JACOBO.— Los huevos a la mayonesa son de Selfridge.
Habia también un tarro de pasta de higado de ganso; pero
Jimmy se la comid por el camino, porque tenia un agujero...

WALTER.— Entre gente fina no se habla de agujeros.

JIMMY.— iNo te tragues asi los huevos, Ede, en una
ocasion como éstal

MACHEATH.— éNo hay nadie que cante algo? ¢Algo
divertido?

MATIAS (estallando en una carcajada que lo hace
atragantar).— éDivertido? jQué palabra primorosa! (Ante la
mirada aniquiladora de Mac, vuelve a sentarse cohibido.)



MACHEATH (de un manotodn le hace caer el plato a uno). —
Hubiese querido que no se empezase a comer en seguida.
Cuanto mas me hubiese gustado que, en lugar de asaltar la
mesa y meter de inmediato los hocicos en las fuentes, se
hubiese preparado algo solemne. En un dia como éste, la
gente siempre prepara algo solemne.

JACOBO.— éPor ejemplo?

MACHEATH.— éEs que tengo que inventarlo todo? No les
pido gque me canten una épera. Pero algo, algo que no fuese
solamente llenarse las tripas y decir porquerias; algo podrian
haber preparado. Bueno, en un dia como éste uno se da
cuenta qué puede esperar de sus amigos.

POLLY.— Este salmodn es excelente, Mac.

EDE.— Si, estoy seguro que jamas ha probado usted cosa
semejante. En lo de Mackie Navaja ésta es comida de todos
los dias. Usted se ha acostado en un lecho de rosas, estimada
sefora. Siempre lo he dicho: Mac es el marido ideal para una
chica ambiciosa. Ayer mismo se lo decia a Lucy.

POLLY.— éLucy? é{Quién es Lucy, Mac?

JACOBO (embarazado).— ¢éLucy? Ah... eso no tiene
ninguna importancia.



Matias, poniéndose de pie a espaldas de Polly, hace
grandes gestos para hacer callar a JACOBO.

POLLY (que advierte la maniobra de Matias).— éQué le
ocurre? ¢Desea algo? éiQué es lo que usted queria decir,
sefior JACOBO?

JACOBO.— Oh, nada, nada... En realidad, no queria decir
nada. Sélo iba a meter la pata, ni mas ni menos.

MACHEATH.— ¢Qué tienes en la mano, JACOBO?

JACOBO.— Un cuchillo, capitan.

MACHEATH.— ¢éY qué tienes en el plato?

JACOBO.— Una trucha, capitan.

MACHEATH.— Ah, y comes la trucha con el cuchillo,
éverdad? jJACOBO, es inaudito! Quien asi se comporta no es
otra cosa que un cerdo, éentiendes, JACOBO? jMira y
aprende! Querida Polly, te saldran canas verdes antes de
convertir en gente a este hato de malandrines. Delicadeza,
ése dan cuenta, ustedes, qué significa eso?

WALTER.— Significa mariconada.



POLLY.— iQué verglienza, seiior Walter!

MACHEATH.— {De modo que no quieren cantar ninguna
cancion, algo que haga mas hermoso este dia? jSera un dia
como los de siempre! jTan triste, tan comun, tan condenado
y sucio como siempre! éPor lo menos hay alguien en la
puerta? ¢O acaso en un dia como éste también debo ser yo
quien haga de centinela, mientras ustedes se llenan
tranquilamente el estdbmago a mis expensas?

WALTER (malhumorado).— éQué significa eso de "a mis
expensas"?

JIMMY.— jPero callate, Waltercito! Voy yo a la puerta. Y
ademas, iquién quieren que venga! (Sale.)

JACOBO.— jQué broma seria si nos metiesen presos a
todos!

JIMMY (entra corriendo).— iLa policia, capitan!
WALTER.— jBrown, el Tigre!
MATIAS.— No digan estupideces, es el reverendo Kimball.

Entra Kimball.



TODOS (rugiendo en coro).—Buenas noches, reverendo.

KIMBALL.— Por fin os encuentro, hijos mios. Es un
ambiente modesto, pero por lo menos es suelo propio.

MACHEATH.— Si, del duque de Devonshire.

POLLY.— Qué feliz me siento, reverendo, al ver que usted,
en el dia mas hermoso de nuestra vida...

MACHEATH.— Bueno, pero ahora exijo que se cante algo
en honor del reverendo Kimball.

MATIAS.— ¢Qué te parece lo de Bill Lawgen y Mary Syer?
JACOBO.— Si, creo que es lo indicado.

KIMBALL.— Bueno, bueno; cantad, hijos mios.

MATIAS.— Empecemos, sefiores.

Tres hombres se levantan y cantan, vacilantes,
desganados, insequros:

Bill Lawgen y Mary Syer
son al fin marido y mujer.



iQue sean felices!
iVival jViva!

Y hasta ayer, en que fueron al civil,

ella de él nada pudo conocer;

mientras Bill de su Mary el nombre pregunto.
iViva!

cSabe usted lo que hace su mujer? jNo!
¢Deja usted su vida de rufian? jNo!
iQue sean felices!

iVival jViva!

Billy Lawgen dijo anteayer:

"De ella un trozo me conforma a mi",
iBribon!

iVival

MACHEATH.— (Y eso es todo? iQué mezquindad!

MATIAS (atragantdndose de nuevo).— iMezquindad! Esa
es |la palabra justa, sefiores mios. iMezquindad!

MACHEATH.— jTu te callas!



MATIAS.— Es lo que yo digo: no hay entusiasmo, no hay
fuego, no haya nada.

POLLY.— Sefores, si ninguno de ustedes quiere hacerse
ver en algo, entonces seré yo quien cante: imitaré a una
muchacha que vi una vez en una taberna de infima categoria,
en el Soho. Trabajaba de lavacopas, y debo aclararles que
todos los parroquianos se reian de ella, y entonces ella les
hablaba, diciéndoles las cosas que yo les voy a cantar en
seguida. Hagamos, pues, que esto sea el pequeio mostrador
detras del cual ella se lo pasaba de la mafiana a la noche
(tienen que imaginarselo horriblemente sucio), que esto sea
el tacho y esto el trapo con que fregaba las copas. Donde
ustedes estan sentados, estaban sentados los clientes que se
reian de ella. También ustedes pueden reir, para que la
escena sea aun mas fiel; pero si no quieren, da lo mismo.
(Comienza a imitar las actitudes de una lavacopas, al tiempo
que murmura para si.) Y ahora uno de ustedes (indicando a
Walter), por ejemplo usted, dice: "éY cuando llegara tu
barco, Jenny?".

WALTER.— ¢éY cuando llegara tu barco, Jenny?

POLLY.— Y otro (a Matias), por ejemplo usted, dice: "éPor
qué sigues lavando copas, Jenny, si eres la novia del pirata?".



MATIAS.— ¢Por qué sigues lavando copas, Jenny, si eres la
novia del pirata?

POLLY.— Bueno, y ahora empiezo yo.

Luz dorada. Se ilumina el organito. Desde lo alto bajan tres
lamparas sostenidas por un varal, y un cartel que dice:

JENNY, LA DE LOS PIRATAS

Soy sirvienta, sefiores mios,

no paro de lavar copas todo el dia;

si me dan un penique, yo muchas gracias doy.
Y mis sucios harapos vean ustedes,

y este sordido hotel.

iY no saben quién es esta muchacha!

Pero cierta noche en el puerto habra gritos,

y preguntaran: "éSabes tu qué pasara?”.

Y en silencio sonreiré junto a mis copas,

y diran:

"éDe qué se sonreira?".

Y un navio velero con cincuenta carniones en el puerto esta.
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"Vete a lavar, hija mia"

—repiten sin cesar—;

"Y las camas tiende", y el penique me dan.



Las camas se tenderdn, pero yo pienso:
"¢ Para qué tenderlas si ninguno dormira?".
iY no saben todavia quién soy!

Pero cierta noche en el puerto habra ruidos,

y preguntaran:

"éSabes tu qué pasara?”.

Y veran como me acerco a mi ventana, y diran:

"é¢De qué se sonreira?".

Y un novio velero con cincuenta canones ataca sin piedad.
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Centenares de hombres bien pronto han de bajar
furtivamente a la ciudad.

Entonces en las casas entrardn.

Llegaran aqui, miraran, me verdn y diran:

"éA cuantos quiere usted que matemos?".

Mientras pienso me sonreiré

contemplando sin cesar miedo y terror.

Y sin ldstima diré muy alto: "iTodos!".

Y cuando cada cabeza caiga, exclamaré: "iHop!"

Y el novio velero con cincuenta cafnones me lleva de aqui,

MATIAS.— Qué cdmico, éverdad? jQué bien representa la
seforal!

MACHEATH.— jComico! éQué quiere decir comico? jEsto
no es comico, idiota, es arte! Polly, lo has hecho magnifico.



Pero esta piara de cerdos —perdéneme, reverendo— de
ninguna manera merecia tanta molestia de tu parte. (Por lo
bajo, a Polly.) Y, ademdas, no me gusta nada que des
semejantes espectaculos. Otra vez evitalo, te lo ruego.

(En la mesa se oyen risas. La banda se mofa del pastor.)
MACHEATH.— ¢Qué tiene en la mano, reverendo?
JACOBO.— Dos cuchillos, capitan.

MACHEATH.— ¢éY qué tiene en el plato, reverendo?
KIMBALL.— Creo que es salmon.

MACHEATH.— Ah, y come el salmén con el cuchillo,
éverdad?

JACOBO.— ¢Se ha visto alguna vez cosa semejante? Come
el pescado con cuchillo... Quien asi se comporta no es otra
cosa que un ...

MACHEATH.— ...cerdo. ¢(Entiendes, JACOBO? jMira y
aprende!



JIMMY (entrando a la carrera). La policia, capitan, la
policia. {El mismo jefe en persona!

WALTER.— iBrown! iBrown, el Tigre!

MACHEATH.— Asi es, Brown, el Tigre en persona. Brown,
el Tigre, el jefe supremo de |a policia de Londres, el pilar de
Old Bailey, es quien ahora entrara en la miserable casucha
del capitan Macheath. iMiren y aprendan!

Los bandidos se esconden.

JACOBO.— jEsto es la horca!

Entra Brown.

MACHEATH.— jHola, Jackie!

BROWN.— jHola, Mac! No dispongo de mucho tiempo,
debo irme en seguida. éEra necesario una caballeriza ajena?
iOtra violacion de domicilio!

MACHEATH.— Pero, Jackie, es tan comoda. Me alegro que
hayas venido a festejar las nupcias de tu viejo Mac. Quiero
presentarte en seguida a mi esposa, de soltera seforita
Peachum. Polly, éste es Brown, el Tigre. ¢Y, viejo, qué me



dices? (le palmea la espalda.) Y éstos, Jackie, son mis amigos:
a todos debes haberlos visto alguna vez.

BROWN (embarazado).— Mac, la mia es una visita privada.

MACHEATH.— La de ellos también. (Los Illama. Ellos
acuden, manteniendo sus manos en alto.) iEh, JACOBO!

BROWN.— Este es Ganzua, un verdadero granuja.

MACHEATH.— jEh, Jimmy! jRoberto, Walter!

BROWN.— Bueno, por hoy cerremos los ojos.

MACHEATH.— jY td, Ede! jY tu, Matias!

BROWN.— jSiéntense, sefores, siéntense!

TODOS.— Muchas gracias, senor.

BROWN.— Estoy encantado de conocer a la graciosa
esposa de mi viejo amigo Mac.

POLLY.— Es usted muy gentil, senor.



MACHEATH.— Siéntate, vieja corbeta, y navega en el
whisky a todo trapo! Polly, amigos mios: Entre ustedes se
encuentra hoy un hombre a quien el inescrutable designio
del rey ha colocado muy por encima de sus semejantes y
qgue, sin embargo, ha permanecido amigo fiel a través de
todos los peligros y de todas las tempestades, etcétera,
etcétera. Ustedes saben a quién me refiero, y también lo
sabes tu, Brown. ¢Recuerdas, Jackie, los tiempos en que, tu
soldado y yo soldado, servimos en |la armada de la India?
iVen, Jackie, cantemos la "Cancion de los cafiones"!

Macheath y Brown se sientan sobre la mesa. Luz dorada.
Se ilumina el organito. Desde lo alto bajan tres lamparas
sostenidas por un varal, y un cartel que dice:

CANCION DE LOS CANONES

John era nuestro y también lo era Jim,

sargento fue nombrado Georgie.

jPues nadie sabe alli quién eres tu!

iY te mandan al frente marchando!

Viajad soldados en los canones del Polo al Ecuador,
que alli se tostaran y alli se encontrardan

con una nueva raza de muy distinta traza,

y sin pensarlo se la comeran al grateén.
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Johnny el whisky tibio encontro

y a Jimmy le faltaron las mantas.

Pero Georgie a los dos reunio

y les dijo que la Armada nunca muere.

Viajad soldados en los canones del Polo al Ecuador,
que alli se tostaran y alli se encontraran

con una nueva raza de muy distinta traza,

y sin pensarlo se la comerdn al gratén.
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John se mato y Jimmy murio,

y Georgie nunca fue encontrado.
jPero la sangre aun roja es!

iY los soldados aun se recluian!

Los que estan sentados a la mesa marcan con sus pies el
ritmo de marcha.

Viajad soldados en los cafiones

del Polo al Ecuador,

que alli se tostaran

y alli se encontrardn

con una nueva raza

de muy distinta traza,

y sin pensarlo se la comeran al grateén.



MACHEATH.— Aunque la vida con sus oleadas
tempestuosas nos haya empujado —a nosotros, viejos
amigos de juventud— en direcciones totalmente opuestas;
aungue nuestros intereses profesionales sean del todo
distintos, y hasta podria decirse que estan perfectamente
contrastados, nuestra amistad ha sobrevivido a todo. {Miren
y aprendan! Castor y Pdlux, Héctor y Andromaca, etcétera,
etcétera. Muy rara vez ha sucedido que yo, humilde bandido
(ya saben lo que quiero decir), haya dado un golpecito sin
hacerle llegar a él, a mi amigo, una parte de las ganancias —
juna parte considerable, Brown!— en calidad de ofrenda y
testimonio de mi inmutable fidelidad. Y muy rara vez ha
sucedido —sacate el cuchillo de la boca, JACOBO— que él, el
omnipotente jefe de policia, haya dispuesto una batida sin
antes hacerme llegar a mi, a su amigo de juventud, un
disimulado aviso. Esto y cosas parecidas siempre han sido
reciprocas. iMiren y aprendan! (Toma a Brown del brazo.)
Bueno, viejo Jackie, estoy encantado de que hayas venido:
ha sido una gran prueba de amistad.

Pausa. Brown observa con aire apenado un tapiz colgado
en el fondo.

MACHEATH.— Un Shira legitimo.

BROWN.— De la Compania Oriental de Tapices.



MACHEATH.— Si, alli nos servimos siempre. Sabes, Jackie,
tenia verdadera necesidad de que hoy vinieses; espero que
no te haya resultado demasiado violento, considerando tu
situacion.

BROWN.— Mac, sabes perfectamente que a ti nada puedo
negarte... Pero ahora debo irme, estoy preocupadisimo: si
durante la coronacién de la reina ocurriese el mas minimo
incidente...

MACHEATH.— Escucha, Jackie: mi suegro es un viejo
asqueroso. Si tratase de meterme en lios, é¢hay algo contra
mi en Scotland Yard?

BROWN.— En Scotland Yard no hay absolutamente nada
contra ti.

MACHEATH.— Naturalmente.

BROWN.— Ya lo he arreglado todo. Buenas noches.

MACHEATH (dirigiéndose a los componentes de su banda).
¢Quieren levantarse o no?

BROWN (a Polly).— iMuchas felicidades! (Sale
acompafnado por Mac.)



JACOBO (que, entretanto, junto con Matias y Walter, ha
conversando con Polly).— Debo confesar que, cuando oi que
llegaba Brown, el Tigre, no pude reprimir ciertos temores.

MATIAS.— Es una suerte, sefora, que estemos en buenas
relaciones con las altas autoridades.

WALTER.— Si, Mac siempre tiene una carta en reserva que
nosotros ni siquiera suponemos que existe. Pero también
nosotros tenemos algo en reserva. Sefiores, son las nueve y
media.

MATIAS.— Y ahora viene lo mas hermoso.

Todos se dirigen hacia el fondo, a la izquierda, y se ubican
detrads del tapiz. Entra Mac.

MACHEATH.—Bueno, iqué hay?
MATIAS.— Una ultima sorpresa, capitan.

Detras de la cortina los bandidos vuelven a cantar la
cancion de Bill Lawgen, pero esta vez en voz baja y con
expresion sentimental. A las palabras de "el nombre
preguntd”, Matias arranca el tapiz y todos prosiguen



cantando, rugiendo y dando palmadas sobre una cama que
estaba alli oculta.

MACHEATH.— Gracias, camaradas; les agradezco de todo
corazon.

WALTER.— Y ahora nos esfumamos sin hacer ruido.

Todos los componentes de la banda hacen mutis.

MACHEATH.— Y ahora los sentimientos deben tener su
parte. De lo contrario, el hombre se convierte en un esclavo
de su profesion. jSiéntate, Polly! (Musica.) é¢Ves |la luna sobre
el Soho?

POLLY.— La veo, amor. éSientes latir mi corazon, querido?

MACHEATH.— Lo siento, amada.

POLLY.— Donde tu vayas, también yo iré.

MACHEATH.— Y donde tu te quedes, también yo me
quedaré.

Polly y Macheath cantan a duo.



Teniendo libreta o sin ella aun,

con o sin flores sobre el altar,

y aun sin saber de quién tu [mi] velo es,
y aun cuando no lleves azahar;

el plato en que comes tu trozo de pan
pronto tiralo, sin pensar.

Tu amor podrd o no podra durar,

aqui o en cualquier lugar.

Para Peachum, que conoce la crueldad del mundo, la
pérdida de su hija equivale a la ruina completa

La roperia de Peachum. A la derecha, Peachum y sefora.
En el vano de la puerta, Polly, con tapado y sombrero, un
bolso de viaje en la mano.

SENORA PEACHUM.— ¢Casada? Primero se la cubre de
vestidos y sombreros y guantes y sombrillas, se Ia



emperifolla de pies a cabeza, y cuando una ha gastado lo
suficiente como para equipar una fragata, jzas!, ella misma
se tira a la basura como si fuese una pera podrida. éDe modo
que es verdad que te casaste?

Luz dorada. Se ilumina el organito. Desde lo alto bajan tres
lamparas sostenidas por un varal, y un cartel que dice:

CON UNA CANCIONCITA POLLY ANUNCIA A SUS PADRES SU
CASAMIENTO CON EL BANDIDO MACHEATH

1
Del tiempo en que aun mi candor era grande
—pues tuve candor como tu—
recuerdo muy bien que pensaba:
"Un dia un novio tendré y sabré qué hacer".
Y aunque rico,
y aunque guapo,
y aunque su camisa limpia esté,
y aunque sepa tratar a una dama...
Pues... jle diré que no!
La cabeza no habra que perder:
ila distancia conservar!
Claro que la luna brillara
y que el barco de la costa zarpara;
pero mas no pasara.
No se debe facilmente acceder:



el secreto es la frialdad
mucho puede acontecernos,
mas se puede decir que no.

2
Y de Kent llego quien seria primero,
y fue como debia ser.
El otro tenia un barco velero,
y aun otro enloquecio por mi.
Y aunque ricos, y aunque guapos,
y aunque sus camisas limpias estaban,
y aunque sabian tratar a una dama...
Pues... yo les dije "iNo!",
La cabeza no perdi jamas,
y distante me quedé.
Y la luna nos ilumind
y el navio de la costa se alejo;
pero nada mds paso.
No podia acceder tan pronto yo:
mi secreto ha sido la frialdad.
Mucho pudo acontecemos,
mas siempre les he dicho "iNo!".

3
Y cierta manana,
manana azul como pocas,
un hombre llegd.
Colgo su sombrero en mi cuarto,



sin nada decir,

y quedé prendada de él.

Y aunque no erarico,

y aunque no era guapo,

y aunque su camisa limpia no estaba,
y aunque no sabia tratar a una dama...
Pues... no le dije "iNo!".

La cabeza yo perdi:

jdistancia ya no pude conservar!

Y la luna nos ilumind

y el novio en la costa se quedo,

pero asi debia ser.

Pues ya no era cosa de no acceder,

y tampoco era cosa de frialdad.
Mucho iria a sucedemos,

mas nunca ya diria "iNo!".

PEACHUM.— De modo que se ha hecho concubina de un
pillo. iQué bueno! jPero qué bueno!

SENORA PEACHUM.— Ya que habias decidido cometer la
inmoralidad de casarte, épor qué tuviste que hacerlo con un
ladrén de caballos, con un salteador de caminos? jYa me las
pagaras! Debi estar ciega para no darme cuenta. Desde chica
tuvo siempre mas pretensiones que la reina de Inglaterra.

PEACHUM.— ¢De modo que se caso de verdad?



SENORA PEACHUM.— Si, ayer a las cinco.

PEACHUM.— iUn delincuente notorio! Silo pienso bien, ha
dado prueba de gran valor ese hombre. Pero si pierdo a mi
hija, el ultimo recurso de mi vejez, mi casa se derrumbaray
ni siquiera un perro me permanecera fiel. Para mi, regalar la
mugre de una ufa equivale a desafiar la muerte por
inanicion. Si pudiésemos sobrellevar el invierno con un Unico
tronco, quiza llegariamos a ver el afo proximo. jQuiza,
repito!

SENORA PEACHUM.— jPero qué se ha creido ésta! iMira
como nos recompensa, Jonatan! jCreo que me vuelvo loca!
iMe da vueltas la cabeza! iNo puedo sostenerme en pie!
iOh! (se desmaya) iUn cofac del bueno!

PEACHUM.— jMira lo que le pasa a tu madre por tu culpa!
iPronto! (Mutis de Polly.) iConcubina de un delincuente!
iQué bueno! jPero qué bueno! iY qué interesante es ver
como mi pobre esposa se lo ha tomado a pecho! (Polly
regresa con una botella de cofiac.) jEste es el Unico consuelo
que le queda a tu pobre madre!

POLLY.— Puedes darle dos copas, sin miedo. Mi madre,
sobre todo cuando se desmaya, soporta perfectamente las
dosis dobles. Volverd en si de inmediato. (Polly, durante toda
esta escena, denota un aspecto radiante de felicidad.)



SENORA PEACHUM (volviendo en si).— iOh, qué hipdcrita
es su aire de preocupacion!

Entran cinco mendigos.

MENDIGO PRIMERO.— Quiero dejar constancia de que
esta empresa es una porqgueria, y que se me ha dado un palo
de escoba en lugar de un muinon como la gente, y que no
estoy dispuesto a tirar mi dinero en semejante adefesio.

PEACHUM.— ¢(Pero qué quieres? Es un muidn tan bueno
como cualquier otro, solo que tu no lo cuidas.

MENDIGO PRIMERO.— ¢Ah, si? éY entonces por qué no
gano tanto como los otros? Para tener una porqueria como
ésa, prefiero cortarme mi propia pierna.

PEACHUM.— Pero, en definitiva, iqué quieren de mi?
¢ Qué puedo hacer yo, si el corazon de la gente es duro como
una piedra? iNo les puedo dar cinco mufiones a cada uno!
En pocos minutos soy capaz de transformar un hombre
cualquiera en una piltrafa tan miserable que hasta un perro



se pondria a llorar si lo viese. ¢ Pero qué puedo hacer yo si los
hombres no lloran? Aqui tienes este muion, si el otro no te
agrada, ipero aprende a cuidar tus cosas!

MENDIGO PRIMERO.— Tal vez éste sirva.

PEACHUM (revisando el miembro artificial de otro
mendigo).— El cuero no sirve, Celia; la goma es mas
repugnante. (Al tercero.) Esta llaga también se esta curando,
iy es la ultima! Habra que empezar de nuevo. (Examina al
cuarto.) Los furunculos naturales no son lo mismo que los
artificiales, ientiéndelo! (Al quinto.) iOh, tienes muy buen
aspecto! Has vuelto a comer demasiado, éeh? Habra que
escarmentarte.

MENDIGO QUINTO.— Senor Peachum, le juro que apenas
como lo imprescindible: es un trastorno glandular. Yo no
tengo la culpal

PEACHUM.— jY yo tampoco! Estas despedido.
(Volviéndose hacia el sequndo mendigo.) Entre “conmover”
y “fastidiar”, estimado muchacho, hay una gran diferencia.
Lo que yo necesito son artistas. En la actualidad, soélo los
artistas son capaces de conmover a la gente. Si trabajasen
como es debido, el publico los aplaudiria; pero a ti jamas se
te ocurre nada. No puedo renovar tu contrato.



Los mendigos hacen mutis.

POLLY.— No entiendo qué tienen contra él: Mac me
asegura una existencia decorosa. Es un timador de primer
orden, ademas de asaltante experto y con grandes
perspectivas. Sé exactamente a cuanto ascienden sus
ahorros: podria darles la cifra precisa. Algunas felices
empresas mas, y podremos retirarnos a una casa de campo,
ni mas ni menos que como el sefior Shakespeare, a quien
nuestro padre aprecia tanto.

PEACHUM.— Pero si ésta es la cosa mas sencilla del
mundo. iTe has casado! ¢Y qué se hace cuando uno se ha
casado? jAh, cabeza hueca! Uno se separa, éino? ¢Es tan
dificil eso?

POLLY.— No sé qué quieres decir.

SENORA PEACHUM. .— Divorcio.

POLLY.— jPero si lo quiero! iCoOmo puedo pensar en
divorciarme?



SENORA PEACHUM.— Pero dime, éni siquiera te queda un
poco de verglienza?

POLLY.— Mams3, tu nunca estuviste enamorada...

SENORA PEACHUM.— jEnamorada! Esos condenados
libros que has leido te dieron vuelta la cabeza. jPero, Polly,
si todas lo hacen!

POLLY.— Pues, entonces, yo seré la excepcion.

SENORA PEACHUM.— Y yo te calentaré las nalgas a
palmadas.

POLLY.— Si, lo mismo hacen todas las madres; pero no
sirve para nada. Porque el amor es mas fuerte que las
palmadas en las nalgas.

SENORA PEACHUM.— Polly, no colmes la medida.
POLLY.— No dejaré que me arrebaten mi amor.

SENORA PEACHUM.— Si dices una sola palabra mas, te doy
una cachetada.



POLLY.— El amor, sin embargo, seguira dominando el
mundo.

SENORA PEACHUM.— jAdemas, ese bribdn tiene varias
mujeres! Si lo ahorcasen, por lo menos una docena de
pelanduscas se presentarian como sus viudas, y quiza cada
una con un bastardo en brazos. jAy de mi, Jonatan!

PEACHUM.— ¢Ahorcarlo? éComo diablos se te ocurrid
eso? jEs una buena idea! Vete un momento, Polly. (Polly
sale.) iPerfecto! Nos producira cuarenta libras.

SENORA PEACHUM.— Ya entiendo: quieres denunciarlo a
la policia.

PEACHUM.—Por supuesto. Y de yapa, nos lo ahorcaran...
iDos pajaros de un tirojSolo hay que averiguar donde se ha
metido.

SENORA PEACHUM.— Te lo diré exactamente, querido
mio: esta escondido entre sus mujerzuelas.

PEACHUM.— Pero ellas no van a denunciarlo.

SENORA PEACHUM.— Déjame a mi. El dinero todo lo
puede. Iré de inmediato a Turnbridge y hablaré con las



muchachas. Basta con que nuestro amigo, dentro de las dos
proximas horas, se encuentre con alguna de ellas, y todo
habra terminado.

POLLY (que ha escuchado detrds de la puerta).— Querida
mama, ahorrate el camino. Antes de encontrarse con una de
esas senoras, Mac preferiria ir por su propia cuenta a la
carcel de Old Bailey. Pero aunque fuese a Old Bailey, el jefe
de policia le ofreceria un céctel, fumarian un cigarro juntos y
hablarian de cierta empresa que esta en esta calle, donde no
todo va segun la ley. Porque, querido papa, justamente el
jefe de policia se ha alegrado muchisimo por mi matrimonio.

PEACHUM.— éComo se llama el jefe de policia?

POLLY.— Se llama Brown. Pero tu debes conocerlo por
Brown, el Tigre; porque quienes tienen motivos para temerle
lo llaman asi. En cambio, mi marido —fijate un poco— lo
llama Jackie. Porque para él es simplemente su querido
Jackie. Son amigos de juventud.

PEACHUM.— De modo que son amigos. El jefe de policiay
el delincuente mas audaz, iquiza los unicos verdaderos
amigos en toda la ciudad!

POLLY (poética).— Cada vez que tomaban juntos un cdctel,
se acariciaban mutuamente las mejillas, y decian: "Si tu



tomas un trago mas, yo también tomaré otro". Y cada vez
qgue uno de los dos salia, al otro se le humedecian los ojos y
decia: "Si tu vas al fondo, yo también quiero ir". No hay
absolutamente nada contra Mac en Scotland Yard.

PEACHUM.— éAh, no? Pues entre el martes y el jueves, el
sefior Macheath, hombre seguramente casado varias veces,
saco de la casa paterna a mi hija Polly Peachum, mediante
promesa de matrimonio. Antes que la semana haya
terminado lo conduciran por ese motivo al patibulo, que
bien se merece. "Senor Macheath, en un tiempo usted usaba
guantes blancos de cabritilla, baston con empufadura de
marfil, tenia una cicatriz en el cuello y frecuentaba el Hotel
del Pulpo. No le ha qguedado mas que la cicatriz, que, entre
sus sefas particulares, es sin duda lo de menor valor; no
frecuenta otros lugares que las prisiones, y probablemente
dentro de poco ni siquiera éso".

SENORA PEACHUM.— Ah, Jonatdn, no creo que puedas
con él. Se trata de Mackie Navaja: dicen que es el malhechor
mas astuto de Londres. jSiempre hace lo que quiere!

PEACHUM.— ¢Quién es Mackie Navaja? Arréglate, vamos
a lo del jefe de policia de Londres. Y tu te vas a Turnbridge.

SENORA PEACHUM.— A ver a las muchachas.



PEACHUM.— Puesto que el mundo es tan canalla, que es
necesario gastarse los zapatos dando vueltas para que no te
los quiten de los pies.

POLLY.— Papa, me sentiré tan feliz de volver a estrechar la
mano del seinor Brown.

Los tres avanzan hacia el proscenio, iluminado con luz
dorada, y cantan el primer final de dos centavos. En el cartel
se lee:

DE LAS CONTRADICCIONES PROPIAS DE LA VIDA HUMANA

POLLY:

¢Lo que quiero tanto es?
iEn mi pobre y triste vida,
una vez enamorarme!
¢Es acaso tanto afan?

PEACHUM:

El hombre debe hallar en este mundo

(la vida es breve) su felicidad.

Que goce los placeres de la tierra

y que en lugar de piedras pueda comer pan.



Son éstos sus derechos primordiales,
¢mas quién ha visto nunca que eso pase?
iNo es justo pretender que se los den!

Ya sé que todos tienen sus derechos...
iMas cada cosa va segun su ley!

SENORA PEACHUM:

Tu eres carne de mi ser,
todo, todo te daria;

porque aun cuando porfias,
sé que a mi me quieres bien.

PEACHUM:

Ser bueno, équién no lo desea ser?
Limosnas a los pobres,

é¢por qué no?

Si somos buenos llegarad Su luz

y el reino de los cielos llegara.

Ser bueno, équién no lo desea ser?
Mas la desgracia es que en esta tierra
la gente y los medios malos son.

¢Pues quién no aspira a vivir en calma?
iMas cada cosa va segun su ley!



POLLY Y SENORA PEACHUM:

Es triste: suya es la razon.
iY ofrézcanos Dios su perdon!

PEACHUM:

Es triste: tengo yo razon.

iY ofrézcanos Dios su perdon!

¢Quién no quisiera en un edén vivir?

¢ Puede alguien recordar que ocurra asi?
iNo! Siempre ocurre al revés.

Tu hermano, que te quiere bien,
¢no tiene un plato para ti?

iSin mas te pega un puntapié!
¢Y hay quién quiera ser infiel

A ti te adora tu mujer,

écpero eso no le basta ya?

iSin mas te pega un puntapié!
jQué bella es la gratitud!

Y tu hija, que te quiere bien
cfastidiase con tu chochez?
iSin mds te pega un puntapié!
jQué hermoso es piadoso ser!



POLLY Y SENORA PEACHUM:

Es ésa la gran pena,

y eso es el gran asco.

iY ofrézcanos Dios su perdon!
Es triste: suya es la razon.

PEACHUM:

Es triste: tengo yo razon.

iY ofrézcanos Dios su perdon!
jSer bueno en lugar de cruel!
iMas cada cosa va segun su ley!

POLLY Y SENORA PEACHUM:

iYa nada nos podra salvar,
pues todo echdse a rodar!

PEACHUM:

iY ofrézcanos Dios su perdon!
Es triste: tengo yo razon.



LOS TRES:

Es ésa la gran pena

y eso es el gran asco.

iYa nada nos podra salvar,
pues todo echose a rodar!



ACTO SEGUNDO
IV

Jueves por la tarde: Mackie Navaja se despide de su
esposa, pues supone que aventara la amenaza de su suegro
huyendo al pantano de Highgate

Una caballeriza.
POLLY (entrando).— iMac! iMac, no te asustes!

MACHEATH (echado en la cama) {Qué te pasa? é¢Por qué
tienes esa cara, Polly?

POLLY.— Estuve con Brown, y también fue mi padre, y se
han puesto de acuerdo para prenderte: mi padre lo amenazo
con algo terrible, y Brown primero estuvo de tu parte, pero
luego flaqued, y ahora también él opina que debieras



desaparecer por algun tiempo. Mac, prepara
inmediatamente las valijas.

MACHEATH.— Pero qué valijas ni valijas. Ven aqui, Polly.
Tengo muchas ganas de hacer contigo otra cosa, y no valijas.

POLLY.— No, no es momento para eso. Estoy tan asustada.
Todo el tiempo se hablé de la horca.

MACHEATH.— Polly, no me gustas cuando te pones
caprichosa. Bien sabes que en Scotland Yard no hay nada
contra mi.

POLLY.— Puede ser que hasta ayer no hubiese nada; pero
hoy, de pronto, ha surgido un monton de cosas. Mira, traje
la orden de captura: no sé si lo recuerdo todo, es una lista
que no termina nunca. Dicen que mataste a dos
comerciantes, que hiciste treinta robos con fractura,
veintitrés asaltos a mano armada, incendios, asesinatos
alevosos, falsificaciones, perjurios: jy todo en un ano vy
medio! Eres un hombre terrible, Mac. Y en Winchester
sedujiste a dos hermanas menores de edad.

MACHEATH.— Pues me habian asegurado que eran
mayores. {Y qué dijo Brown? (Se levanta lentamente de la
cama y recorre el proscenio, silbando pensativo.)



POLLY.— Me alcanzd en el corredor cuando yo salia, y me
dijo que ahora ya nada podia hacer por ti. iOh, Mac! (Se /e
cuelga al cuello.)

MACHEATH.— Bueno, si tengo que esconderme, tu
deberas hacerte cargo del negocio.

POLLY.— No hables ahora de negocios, Mac, no puedo
oirte. Mejor es que le des un ultimo beso a tu pobre Polly, y
que le jures que nunca, nunca...

Mac la interrumpe bruscamente y la lleva junto a la mesa,
obligdndola a que se siente en una silla.

MACHEATH.— Este es el libro mayor. Escucha bien lo que
voy a decirte. Esta es la lista del personal. (Lee.) Aqui
tenemos a JACOBO, por otro nombre Ganzua; hace un afioy
medio que lo empleamos. Veamos qué ha producido: uno,
dos, tres, cuatro, cinco relojes de oro. No es mucho, pero es
trabajo limpio. No te sientes sobre mis rodillas, Polly, no
estoy para eso. Aqui esta Walter Sauce Llordn, un tipo
sospechoso: vende el botin por su cuenta. Tres semanas de
plazoy... jafuera! Lo denuncias a Brown.

POLLY (sollozando).— Lo denuncio a Brown.



MACHEATH.— Jimmy Il, un granuja sinverguenza;
rendidor, pero sinverglienza. Les quita la sabana debajo del
cuerpo a las damas de la mejor sociedad. A éste le das un
adelanto.

POLLY.— Le doy un adelanto.

MACHEATH.— Roberto Serrucho. Se ocupa de
menudencias. No tiene ni una pizca de talento: noira a la
horca, pero no dejara ninguna herencia.

POLLY.— No dejara ninguna herencia.

MACHEATH.— En cuanto a lo demas, seguiras viviendo
exactamente como hasta ahora: te levantas a las siete, te
lavas, cada tanto te das un bano, etcétera.

POLLY.— Tienes razon, hay que hacer un esfuerzo vy
ocuparse del negocio. Lo que es tuyo, también es mio,
éverdad, Mackie? éY qué hacemos con tus habitaciones,
Mac? éNo seria mejor entregarlas? jEs una pena continuar
pagando el alquiler!

MACHEATH.— No, aun las necesito.

POLLY.— éPero para qué? jEs un gasto inutil!



MACHEATH.— Juraria que crees que no regresaré nunca.

PoLLy.— éQué dices? jLuego podras alquilar otras! Mac...
Mac, no puedo mas. Estoy mirando tu boca mientras hablas,
y no comprendo lo que dices. ¢ Me seras siempre fiel, Mac?

MACHEATH.— Claro que te seré fiel: te pagaré con la
misma moneda. éCrees acaso que no te amo? Sdlo que veo
mas lejos que tu.

POLLY.—. Te estoy tan agradecida, Mac. Tu te preocupas
tanto por mi, mientras los otros te persiguen como perros de
presa...

Al oir las palabras "perros de presa”, Mac se estremece;
después, se levanta, va hacia la derecha, se despoja del saco
y lo tira lejos, se lava las manos.

MACHEATH (presuroso).— Las utilidades netas las envias,
de ahora en adelante, al Banco Jack Poole, en Manchester.
Dicho sea entre nosotros: es solo cuestion de semanas, y
después transfiero todo al ramo bancario. Es mas seguro vy,
ademas, mas rendidor. Dentro de dos semanas como
maximo, todo nuestro dinero debe ser retirado del negocio;
luego vas a ver a Brown, y le entregas la lista del personal.
Dentro de cuatro semanas como maximo, toda esta escoria



de la humanidad habra desaparecido en las celdas de Old
Bailey.

POLLY.— Pero, Mac, écomo puedes mirarlos a los ojos
después de haberlos traicionado y, casi podria decirse,
ahorcados é¢Todavia les puedes estrechar la mano?

MACHEATH.— ¢éA quién? éA Roberto Serrucho, a Moneda
Falsa, al Ganzua? éA esos pajaros de patibulo? (Entra la
banda.) Seinores, me alegra verlos.

POLLY.— Buen dia, seihores.

MATIAS.— Capitan, he conseguido la lista de los festejos
de la coronacion. Les aseguro que nos esperan dias de
trabajo intensisimo. Dentro de media hora llegara el
arzobispo de Canterbury.

MACHEATH.— ¢Cuando?

MATIAS.— A las cinco y media. Tenemos que salir en
seguida, capitan.

MACHEATH.— Si, deben salir en seguida.

ROBERTO.— éQué quiere decir "deben"?



MACHEATH.— Si, ustedes; porque en lo que a mi respecta,
me veo obligado a emprender un viajecito.

ROBERTO.— Dios santo! ¢Es que acaso quieren
encerrarlo?

MATIAS.— jJustamente ahora! La coronacion, sin usted, es
COmMo una sopa sin cuchara.

MACHEATH.— Cierra el pico! Precisamente por eso
delego por corto tiempo en mi esposa la direccion de la
empresa. jPolly! (La ubica en su lugar, y se retira hacia el
fondo, observandola desde alli.)

POLLY.— Muchachos, estoy segura que nuestro capitan
puede partir tranquilo. Nosotros tiraremos del carro. Y en
buena forma, é¢verdad, muchachos?

MATIAS.— No soy yo el mas indicado para hablar; pero no
sé si una mujer, en un momento como éste... Naturalmente,
eso no va por usted, estimada sefiora.

MACHEATH (desde el fondo).— i Qué le contestas, Polly?

POLLY.— Pedazo de cochino, ijbien empiezas! (Grita.)
iClaro que eso no va por mil De lo contrario, estos sefiores



te hubiesen bajado los pantalones y te hubiesen molido el
trasero a patadas. éNo es cierto, senores?

Breve pausa. Luego, todos aplauden como endemoniados.
JACOBO.— Si, tiene condiciones, pueden creerme.

WALTER.— jBravo! La sehora capitana sabe hallar Ia
palabra justa. jViva Polly!

MACHEATH.— Es un contratiempo que yo no pueda asistir
a la coronacion. Un negocio cien por ciento. Durante el dia,
todas las casas desiertas; y por la noche, toda la alta sociedad
borracha. A propdsito, tu bebes demasiado, Matias. La
semana pasada has dado a entender nuevamente que el
incendio del hospital de ninos de Greenwich era obra tuya.
Si vuelve a suceder algo parecido, quedas despedido. ¢ Quién
prendio fuego al hospital de ninos?

MATIAS.— jPero si fui yo!
MACHEATH.— éQuién lo incendié?
LOS OTROS.— Usted, sefior Macheath.

MACHEATH.— ¢Quién, entonces?



MATIAS (malhumorado).— Usted, sefior Macheath. Asi
ninguno de nosotros podra llegar alto.

MACHEATH (con un gesto significativo).— Oh, no te aflijas,
llegaras bien alto si se te mete en la cabeza hacerme la
competencia. ¢ Acaso se ha oido alguna vez que un profesor
de Oxford permita a sus ayudantes hacerse cargo de sus
errores? Se hace cargo él mismo.

ROBERTO.— Gentil senora, disponga usted de nosotros
mientras el capitan esté ausente. Rendicion de cuentas
todos los Jueves, gentil sefiora.

POLLY.— Todos los jueves, muchachos.
La banda hace mutis.

MACHEATH.— Y ahora adids, corazén mio. Cuidate mucho
y no olvides pintarte todos los dias, tal como si yo estuviese.
iEso es muy importante, Polly!

POLLY.— Y tu, Mac, prométeme que no veras a ninguna
mujer y que partiras en seguida. Créelo, tu pequena Polly no
te lo dice por celos, sino porque eso tiene mucha
importancia.



MACHEATH.— Pero, Polly, épor qué deberia ocuparme de
los trastos viejos? Sabes muy bien que sélo a ti te amo.
Apenas el crepusculo se haga mas denso, sacaré mi alazan
de cualquier caballeriza, y antes que tu veas desde la
ventana la luna en el cielo, estaré mas alla del pantano de
Highgate.

POLLY.— iOh, Mac, no me desgarres el corazon! jQuédate
conmigo, y seamos felices juntos!

MACHEATH.— Soy yo quien se desgarra el corazon, pues
debo partir y nadie sabe cuando podré regresar.

POLLY.— jHa sido tan breve, Mac!

MACHEATH.— ¢Pero es que ha terminado, acaso?

POLLY.— Sabes, anoche tuve un suefio muy triste. Sofhé
gue miraba a través de la ventana, y desde la calle llegaba
una risa, y mientras me disponia a mirar vi nuestra luna, y la
luna era delgada, delgada, como una moneda muy gastada.
No me olvides, Mac, en las ciudades lejanas.

MACHEATH.— Claro que no te olvidaré, Polly. iBésame,
Polly!



POLLY.— Adids, Mac.

MACHEATH.— Adids, Polly. (Mutis.)

Musica. Se escucha a lo lejos la voz de Mac:

Tu amor podrad o no podra durar,
aqui o en cualquier lugar.

POLLY (sola).— iY no volvera mas!

Comienzan a sonar las campanas, y Polly dice:

Y ahora la reina en Londres entrarag.
cQué sera de nosotros? ¢ Qué nos sucedera?

INTERMEDIO

Las campanas continlan sonando. La sefiora Peachum vy
Jenny de los bodegones aparecen delante del teldn corrido.



SENORA PEACHUM.— Asunto arreglado. Si alguna de
ustedes ve a Mackie Navaja en estos dias, que corra al
guardia mas proximo y lo denuncie: recibira diez chelines de
premio.

JENNY.— éPero cdmo vamos a verlo, si la policia le pisa los
talones? Si lo persiguen, no va a perder tiempo con nosotras.

SENORA PEACHUM.— Créeme, Jenny, aunque lo
persiguiese todo Londres, Macheath no es tipo de cambiar
sus costumbres por eso.

El sonido de las campanas se hace cada vez mds intenso.

\"

No se habia apagado aun el eco de las campanas de la
coronacion, y ya Macheath se hallaba en el prostibulo de
Turnbridge, las prostitutas lo traicionan, es jueves por la
noche

Lupanar en Turnbridge. El trajin acostumbrado de la siesta;
las chicas, casi todas en camisa, se planchan la ropa, juegan
a las damas, se lavan: idilio burgués. Jacobo Ganzua esta



sentado leyendo un diario, sin que nadie le haga caso: da la
impresion de que estorbase.

JACOBO.— Hoy no viene.

UNA PROSTITUTA.— ¢éDe veras?

JACOBO.— Creo que ya no vendra nunca mas.
UNA PROSTITUTA.— Seria una lastima.

JACOBO.— ¢De veras? Me equivoco mucho si no esta ya
fuera de la ciudad. Esta vez las cosas estan que arden.

Entra Macheath, cuelga su sombrero en la pared y se sienta
en el sofa, junto a la mesa.

MACHEATH.— jEl café!
LA ZORRA (repite con admiracion).— iEl café!

JACOBO (aterrorizado).— Pero cémo, éno estas en
Highgate?



MACHEATH.—Hoy es jueves, mi dia. Semejantes bagatelas
jamas alteraran mis costumbres. (Tira al suelo la orden de
captura.) Ademas, llueve.

JENNY (recoge y lee).— En nombre del rey, se acusa al
capitan Macheath por el delito de...

JACOBO (quitdndole el papel).— éiMe nombran también a
mi?

MACHEATH.— Por supuesto, a todo el personal.

JENNY (a otra prostituta).— Mira, ésa es la orden de
captura. (Pausa.) Mac, dame tu mano.

Mac le tiende la mano.

DOLLY.— Si, Jenny, dile la buenaventura: tu lo sabes hacer
muy bien. (Alumbra con una l[dmpara a petrdleo.)

MACHEATH.— ¢Alguna herencia?
JENNY.— No, ninguna herencia.

BETTY.— éPor qué pones esa cara, Jenny? jDas miedo!



MACHEATH.— ¢Acaso un viaje?
JENNY.— No, tampoco un viaje.
LA ZORRA.— éQué es lo que ves?

MACHEATH.—jTe recomiendo, di sélo lo bueno; lo malo,
no!

JENNY.— Oh, veo un lugar estrecho y sordido, y poca luz. Y
después veo una gran T, que quiere decir traicion por parte
de una mujer. Después veo...

MACHEATH.— Alto, alto. Me gustaria saber algo mas con
respecto a ese lugar estrecho y sérdido, y a la traicién; por
ejemplo, el nombre de la mujer que me traiciona.

JENNY.— Veo solamente que empieza con J.
MACHEATH.— Entonces te equivocas. Empieza con P.

JENNY.— Mac, cuando en Westminster suenen las
campanas de la coronacidon, pasaras momentos muy
amargos.



MACHEATH.— iExplicate  mejor! (JACOBO rie
exageradamente.) éQué te pasa? (Corre junto a JACOBO, y
lee con él.) iFalso! jFueron solamente tres!

JACOBO (rie).—iEs lo que yo digo!

MACHEATH (a una prostituta).— Linda ropa la que llevas.

UNA PROSTITUTA.— Desde la cuna al ataud, lo mas
importante es siempre la ropa interior.

VIEJA PROSTITUTA.— Yo nunca uso seda. Los clientes
suponen de inmediato que una esta enferma.

Jenny se acerca furtivamente a la puerta.

UNA PROSTITUTA (a Jenny).— éDdnde vas, Jenny?

JENNY.— Ya lo veras. (Sale.)

DOLLY.— Pero las prendas de hilo no son atractivas.

VIEJA PROSTITUTA.— Yo con el hilo obtengo muy buenos
resultados.



LA ZORRA.— Si, los clientes en seguida se sienten como en
Su casa.

MACHEATH (a Betty).— ¢Siempre prefieres el encaje
negro?

BETTY.— Si, siempre.

MACHEATH.— ¢éY qué ropa usas tu?

UNA PROSTITUTA.— ¢éYo? Ni caso le hago. A mi cuarto no
puedo llevar a nadie, pues vivo con una tia que se vuelve loca
por los hombres... Y se imaginan que en los zaguanes la ropa
interior tiene muy poca importancia.

JACOBOrie.

MACHEATH.— éTerminaste?

JACOBO.— No, estoy en el capitulo de los estupros.

MACHEATH (sentado nuevamente en el sofd).— éPero
dénde se metio Jenny? Mis queridas sefioras, ya mucho
antes que mi estrella se elevase sobre esta ciudad...



LA ZORRA.— Ya mucho antes que mi estrella se elevase
sobre esta ciudad...

MACHEATH.— ...vivia en condiciones miserables con una
de ustedes, hermosas senoras. Y aunque hoy sea el famoso
Mackie Navaja, jamas en mi esplendor podré olvidar a las
companeras de los dias oscuros, y menos que a ninguna a
Jenny, quien entre todas las muchachas fue la preferida.
iAtencion!

Mientras Mac canta, se ve a través de la ventana de la
derecha como Jenny, con un gesto, llama al policia Smith.
Luego, se acerca a ella la sefhora Peachum Los tres
permanecen debajo de un farol, mirando hacia el interior del
prostibulo.

BALADA DEL RUFIAN MAC:

Hermoso fue el tiempo que paso,
en que vivimos juntos ella y yo.

Y cada cual lo suyo utilizo:

el cuerpo ella, la cabeza yo.

iLa quise mucho, pues ella me nutrio!

Y si llegaba un cliente me iba al bodegon,
tomaba alli una copa y volvia yo,
diciendole al buen hombre:



"Mi sefor, ésta es su casa; soy su servidor".
iY el tiempo asi alegre transcurrid,
pues todo en el prostibulo paso!

JENNY:

Hermoso fue el tiempo que paso,
pues del amor los goces me ensefo.

Al no llevarle plata, me grito:
"No te descuides: jVenderé tu camison!"

(iQué gracia, sin él ocurre todo igual!)

Y entonces me pesqué tal desmedido
enojo que lo traté de imbécil y andrajoso.
Y entonces él me dio paliza tal

que me mando derecho al hospital.

LOS DOS:
iY el tiempo asi alegre transcurrio,

pues todo en el prostibulo paso!

[Baile. Mac toma el bastdn, Jenny le alcanza el sombrero
Mac sigue bailando hasta que Smith le pone una mano sobre

el hombro.]

SMITH.— Bueno, es hora de irnos.



MACHEATH.— éNo hay mas que una sola salida en esta
maldita cueva?

Smith intenta ponerle las esposas, pero Mac le da un golpe
en el pecho. Smith retrocede tambaleante; Mac da un brinco
hacia la ventana, pero alli lo ataja la senora Pechum con
otros policias.

MACHEATH (resignado, muy cortés).— Sefora, mis
respetos.

SENORA PEACHUM.— jQuerido sefior Macheath! Mi
marido siempre dice que los mas grandes héroes de la
historia han tropezado en los umbrales de casas como ésta.

MACHEATH.— éPuedo preguntarle como se encuentra su
sefor esposo?

SENORA PEACHUM.— Estd mejor, gracias. Siento
infinitamente que usted deba despedirse de estas
encantadoras senoritas. Agentes, acompanen al sefor a su
nueva residencia. (Mac sale con los policias y la sefiora
Peachum; ésta se asoma por la ventana, desde el exterior.)
Hermosas sefnoras, si desean visitarlo, lo hallaran siempre en
casa: de ahora en adelante el senor se aloja en Old Bailey.
Bien sabia yo que iba a encontrarlo entre sus mujerzuelas.



Yo me hago cargo de la cuenta. Que les vaya bien,
encantadoras senoras. (Se retira.)

JENNY.— Eh, Jacobo, iha sucedido algo!

JACOBO (que ha continuado leyendo, sin advertir nada).—
éiDonde esta Mac?

JENNY.— jVino la policia!

JACOBO.— Por amor de Dios, y yo leyendo, y leyendo, y
leyendo... jQué distraido, qué distraido! (Mutis.)

Vi

Traicionado por las prostitutas, Macheath es liberado de la
carcel gracias al amor de otra mujer

[Prision de Old Bailey. Una gran jaula en el centro de la
escena. Entra Brown.]



BROWN.— Quiera Dios que mi gente no lo capture. Daria
lo que no tengo porque ahora galopase mas alla del pantano
de Highgate y pensase en su Jackie. Pero es tan irreflexivo...
como todos los hombres de talento, por otra parte. Si ahora
lo traen aqui y me mira con sus fieles ojos de amigo, écoémo
podré soportarlo? Gracias a Dios, hay luna llena; si en este
momento esta atravesando el pantano, por lo menos no
perdera el sendero. (Ruido afuera.) éQué es eso? jOh, Dios
mio, aqui lo traen!

MACHEATH (maniatado con fuertes sogas y escoltado por
seis policias, entra con porte orgulloso).— jSalud, ilustres
guardianes del orden! Gracias a Dios, aqui estamos de nuevo
en nuestro viejo chalet. (Advierte a Brown, que huye al
dngulo mds retirado del lugar.)

BROWN (después de una larga pausa, vacilante ante la
terrible mirada del viejo amigo).— Oh, Mac, no he sido yo...
Hice todo lo que pude... Mac, no me mires asi... no lo
soporto... Tu silencio es una tortura. (A un policia, rugiendo.)
No tires de |la cuerda, estupido... Dime algo, Mac. Dile algo a
tu viejo Jackie... Concédele una palabra en su triste... (No
puede continuar: apoya la cabeza en la pared y llora.) Ni
siquiera me ha considerado digno de una palabra. (Mutis.)



MACHEATH.— Pobre Brown. Es el remordimiento en
persona. Y un tipo asi pretende ser jefe de policia. Hice bien
en no gritarle. Primero me lo propuse, pero luego pensé que
una mirada profunda y despreciativa le haria correr frio por
los huesos. Di en el clavo. Lo miré, y se puso a llorar
amargamente. Es un truco que aprendi en la Biblia. (Entra
Smith con las esposas.) Oiga, sefior carcelero, éme trae las
mas pesadas? Con su permiso, quisiera pedirle unas mas
comodas. (Saca su libreta de cheques.)

SMITH.—Pero, mi capitan, las hay de todo precio. Sélo
depende de lo que usted quiera invertir. De una a diez libras.

MACHEATH.— ¢{Y cuanto cuesta no ponerme ninguna?

SMITH.— Cincuenta.

MACHEATH (mientras extiende un cheque).— Lo peor de
todo esto es que ahora saltara el asunto de Lucy. Si Brown se
entera de lo que he hecho con su hija, a sus espaldas de
amigo, entonces si que se convertira en un tigre.

SMITH.—Y, ya se sabe, el que las hace las paga.

MACHEATH.— Seguro que esa pegajosa muchacha ya esta
esperando afuera. jLindos dias me esperan hasta la
ejecucion!



Luz dorada. Se ilumina el organito. Desde lo alto bajan tres
Idmparas sostenidas por un varal, y un cartel que dice:

BALADA DE LA VIDA AGRADABLE

Diga un poco, seinor, ées esto vida?
Ningun sabor le puedo ya encontrar.
Desde pequeno tuve por divisa
"Debemos defender el bienestar".

1

Nos hablan de filésofos famosos,

los que devoran libros —no comida—
en medio de la mugre y los ratones.
jAl diablo con tal género de vida!

La vida austera déjale al simpldn,
que a mi me dejen ir viviendo en paz,
yo vivo en haragan, en comilon,

y los ideales dejo a los demas.
iLograr ser libre mucho ha de costar!
Debemos defender el bienestar.

2

El valeroso héroe que se arriesga

y goza en el peligro cotidiano
diciendo de a punados las verdades
que luego leeremos en los diarios.



Al verlo diariamente enflaquecer

y €on su esposa siempre pernoctar,
sin otro anhelo que llegar

a ver un mundo nuevo que no llegara,
le preguntamos: "éHéroe, para qué?".
Debemos defender el bienestar.

3

A mi me hubiera sido muy posible
llegar a ser un verdadero sabio,

mas viendo qué terrible

es esa vida opté por el camino mads amable.
Pobreza siempre implica el gran saber
y el pobre sdlo sabe de dolor.

¢Has sido héroe, sabio, pobre, tu
jEntonces ya sabras lo que es sufrir!
Y la divisa debes recordar:

"Debemos defender el bienestar".

[Entra Lucy.]

LUCY.— jEres el ultimo de los canallas! é COmo te atreves a

mirarme en la cara, después de todo lo que ha pasado entre
nosotros?

MACHEATH.— Lucy, épero no tienes corazéon? é¢No ves en
gué situacion se encuentra tu marido?



LUCY.— iMi marido! jEres un monstruo! iCrees que no sé
nada del asunto con la seforita Peachum! jTe sacaré los ojos
con las unas!

MACHEATH.— Lucy, hablando seriamente, éno seras tan
tonta como para tener celos de Polly?

LUCY.— ¢ Acaso no te casaste con ella, bruta bestia?

MACHEATH.— jCasarme! jEsto si que es lindo! Frecuento
su casa, le hablo, de vez en cuando le doy algo asi como un
beso, y ahora esa tonta cuenta por ahi que estamos casados.
Querida Lucy, estoy dispuesto a hacer lo que quieras para
tranquilizarte. Y si crees que te tranquilizarias casandote
conmigo, ni una palabra mas. ¢Qué mas puede decir un
caballero? No puede decir nada mas.

LUCY.— iOh, Mac, yo sélo quiero ser una mujer decente!

MACHEATH.— Si crees que lo conseguiras casandote
conmigo, ni una palabra mas. ¢Qué mas puede decir un
caballero? No puede decir nada mas.

Entra Polly.



POLLY.— ¢DAnde esta mi marido? jOh, Mac, estas aqui! No
escondas la cara, no tienes por qué avergonzarte. jSoy tu
esposa!

LUCY.— jOh, pedazo de canalla!

POLLY.— iMi Mackie entre rejas! éPor qué no huiste a
través del pantano? Me dijiste que no irias a lo de tus
mujeres. Sabia muy bien lo que iban a hacerte; pero no te
dije nada, porque tenia fe en ti. Mac, te seré fiel hasta la
muerte... ¢Ni una palabra, Mac? {Ni una mirada? jOh, Mac,
piensa en lo que sufre tu Polly al verte asil

LUCY.— jQué mujerzuela barata!

POLLY.— éQué significa esto, Mac? éQuién es ésta? Dile, al
menos, quién soy yo. Por favor, dile que soy tu esposa.
¢Acaso no soy tu esposa? Mirame, ¢acaso no soy tu esposa”?

LUCY.— Canalla, falso, hipdcrita, éde modo que tienes dos
mujeres? iMonstruo!

POLLY.— Pero dime, Mac, é{acaso no soy tu esposa? éNo lo
he dejado todo por ti? Llegué inocente y pura al talamo
nupcial, tu bien lo sabes. Ademas, me delegaste el mando de
la banda, e hice todo como me lo indicaste, y debo decirte
de parte de JACOBO que...



MACHEATH.— Si pudiesen cerrar el pico sélo por dos
minutos, todo quedaria aclarado.

LUCY.— No, no quiero cerrar el pico, no lo soporto. Un ser
de carne y hueso no puede soportar semejante cosa.

POLLY.— Querida mia, es natural que la esposa...

LUCY.— jLa esposa!

POLLY.— ...que la esposa tenga en este caso una cierta
natural precedencia. Por lo menos, querida mia, en lo que
respecta a las formas. Pobrecito, se volvera loco con tantos
disgustos.

LUCY.— iDisgustos! jEsto si que es bueno! éComo pudiste
elegir a una tipa como ésta, a esta mocosa mugrienta? ¢Esta
es tu gran conquista? ¢Esta es la famosa belleza del Soho?

Luz dorada. Se ilumina el organito. Desde lo alto bajan tres
lamparas sostenidas por un varal, y un cartel que dice:

DUO DE LOS CELOS

LUCY:



POLLY:

LUCY:

POLLY:

LUCY:

POLLY:

Ven aqui, belleza del Soho,

muéstrame tu cara tan hermosa,

ime han repetido ya muchas veces

que en tu barrio eres muy famosa!

iY gran impresion le has causado a mi marido!

jEs asi! jEs asi!

jPues te juro que eso me da risa!

cRisa, si? ¢Risa, si?

iPero qué ridiculez!

¢Como qué ridiculez?



LUCY:

¢Que de ti se enamoro?

POLLY:

iSi, de mi se enamoro!

LUCY:
Ja, ja, ja. ¢Pues no querrds que crea
que hay quien se fije en ti?

POLLY:
iPues tal cosa se vera!

LUCY:
iClaro que eso se vera!
Ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja...

LAS DOS:

Mackie y yo seremos siempre tortolitos,
y nadie me lo quitarad ya.



Jamads dejo de amarme,
su amor no ha de pasar
por haber llegado ésta. jRidiculo!

MACHEATH.— Querida Lucy, tranquilizate. Esto no es ni
mas ni menos que una artimana de Polly. Lo que ella
pretende es separarnos; y una vez que me ahorcasen, iria
por ahi proclamandose mi viuda. En verdad, Polly, no es éste
el momento indicado.

POLLY.— ¢éTienes el descaro de repudiarme?

MACHEATH.— ¢éY tu tienes el descaro de seguir insinuando
gue estamos casados? Polly, épor qué quieres aumentar mis
desgracias? (Sacude la cabeza con aire de reproche). iPolly,
Polly!

LUCY.—En realidad, senorita Peachum, él se estd
comprometiendo por su culpa. Y, ademas, es monstruoso de
su parte poner nervioso a un hombre que se encuentra en
esta situacion.

POLLY.— Me parece que es usted, querida senorita, quien
debiera aprender las mas elementales reglas de decencia,
que prescriben que un hombre debe ser tratado con mas
recato delante de su esposa.



MACHEATH.— En serio, Polly, tu llevas la broma
demasiado lejos.

LUCY.— Y si lo que usted pretende, querida mia, es hacer
un escandalo aqui, me veré obligada a llamar a un guardia
para que le enseie donde esta la puerta. Lo sentiria mucho,
qguerida senorita.

POLLY.— jSenora! jSenora! jSefioral Y permitame que
todavia le diga una cosa: Querida seforita, esos aires que
usted se da le quedan muy mal. Mi deber me obliga a
permanecer junto a mi esposo.

LUCY.— Y tu qué dices? ¢Qué dices? iNo quiere irse! jlLa
echamos, y no quiere irse! ¢Debo hablar mas claro, aun?

POLLY.— Oye, pedazo de porqueria, callate la boca si no
quieres que te haga callar yo de un pufnetazo, jseforita!

LUCY.— éTe vas o no, chinche pegajosa? Contigo hace falta
hablar claro. Tu no entiendes lo que es delicadeza.

POLLY.— jDelicadeza! Si solo por el hecho de hablarte me
estoy rebajando. Comprometo mi dignidad... (Se echa a
llorar.)



LUCY.— Pero mira un poco mi vientre, estupida. éCrees
qgue es humo lo que tengo adentro? é¢No es suficiente para
que te des cuenta?

POLLY.— ¢Asi que estas embarazada? Y todavia tienes la
desfachatez de hacerte la senora! ¢éY quién dejo que él
entrara en tu cuarto, se puede saber?

MACHEATH.— jPolly!

POLLY (/lorando).— Esto es demasiado, Mac. No tendria
qgue haber sucedido. Ya no sé mas qué hacer.

Entra la seniora Peachum.

SENORA PEACHUM.— Lo sabia. Estaba con su amante. Ven
aqui en seguida, sinverguenza, perdida. Cuando lo manden a
la horca, cuélgate a su lado, ésabes? Obligar a una honrada
mujer como es tu madre a venir a buscarte en la carcel. jY no
le basta una, tiene dos mujeres a su lado este Neron!

POLLY.— Déjame, mama; tu no sabes...

SENORA PEACHUM.—A casa ahora mismo.



LUCY.— ¢éLo oye? Su mama le ensefia como debe
comportarse.

SENORA PEACHUM.— iMarch!

POLLY.— Voy, mama. Sélo debo... decirle algo, todavia...
De veras... Es muy importante, ésabes?

SENORA PEACHUM (ddndole un bofetén).— iTambién esto
es importante! {Vamos!

POLLY — jOh, Mac! (La sefiora Peachum la arrastra
afuera.)

MACHEATH.— Lucy, te has portado magnificamente. A mi
me daba lastima, por eso no la traté como se merecia.
éVerdad que primero pensaste que habia algo de cierto en
lo que ella decia? {Tengo razén?

LUCY.— Si, lo pensé, amor mio,

MACHEATH.— Si hubiese pasado algo, su madre no me
habria arrastrado a esta situacion. ¢Oiste coOmo se expreso
de mi? Una madre puede tratar asi a un seductor, pero jamas
al propio yerno.



LUCY.— Soy tan feliz al oirte hablar con ese acento de
verdad. Te quiero tanto, que casi preferiria verte suspendido
de una cuerda que en brazos de otra mujer. ¢No es extrano?

MACHEATH.— Lucy, a ti quisiera deberte la vida.

LUCY.— Es maravilloso oirtelo decir: repitelo otra vez.

MACHEATH.— Lucy, a ti quisiera deberte la vida.

LUCY.— éDebo huir contigo, tesoro?

MACHEATH.— Sabes, si huimos juntos sera mas facil que
nos descubran; en cambio, apenas dejen de buscarme te
mandaré llamar, jy sin pérdida de tiempo, puedes
imaginartelo!

LUCY.— éComo puedo ayudarte?

MACHEATH.— jAlcanzame el sombrero y el bastén! (Lucy
regresa con el sombrero y el baston, que entrega a Mac a
través de las rejas.) Lucy, el fruto de nuestro amor, que tu
llevas en el vientre, nos unira eternamente.

Lucy se va y aparece Smith.



SMITH (entrando en la jaula).— Venga ese baston.

Después de una breve caza, gue Smith lleva adelante con
una silla y su propio baston de policia, y durante la cual Mac
se desplaza al estilo de las fieras acosadas por el domador, el
bandido salta fuera de la jaula y huye perseguido por otros
guardias.

BROWN (fuera de escena).— iMac! iMac! iMac!... Por
favor, Mac, respondeme, es Jackie que te llama. Mac, por
favor, respéndeme, no lo puedo resistir mas. (Entra)
iMackie! ¢Qué ha pasado? jOh, logré escapar! jDios sea
loado! (Se sienta en el banco.)

Entra Peachum.

PEACHUM (a Smith).— Me llamo Peachum. Vengo a cobrar
las cuarenta libras de premio por la captura del bandido
Macheath. (Frente a la jaula.) Hola, é esta el seiior Macheath,
aqui? (Brown calla.) iAh, pero muy bien! ¢El otro caballero
se ha ido de juerga? Espero encontrar a un bandolero, éy a
quien veo? jAl sefior Brown! Brown, el Tigre esta en la jaula,
y su amigo Macheath se ha ido.

BROWN (gimiendo).— Oh, sefor Peachum, no es culpa
mia.



PEACHUM.— jPor supuesto que no! ¢Cémo va a ser culpa
de usted? jNo se iba a meter usted mismo en una... situacidon
como ésta! jImposible, Brown!

BROWN.— Senor Peachum, estoy fuera de mi.

PEACHUM.— Le creo. Su situacion es terrible.

BROWN.— Si, es esta sensacion de impotencia lo que me
paraliza. jEstos sinverglienzas hacen lo que quieren! Es
tremendo, tremendo.

PEACHUM.— ¢éNo quiere recostarse un poco? Cierre los
0jos aungue mas no sea, y haga como si nada hubiese
ocurrido. Imaginese estar en un hermoso prado, bajo un
cielo azul de nubes blancas, y sobre todo quitese de la cabeza
todas estas cosas desagradables. Las que han sucedido, y las
que estan por llegar.

BROWN (inquieto).— ¢ Qué quiere decir?

PEACHUM.— Usted tiene mucha entereza. Yo, en su lugar,
estaria por el suelo, me meteria en la cama y tomaria un té
caliente. Y s6lo me preocuparia de que alguien me pusiese
una mano tranquilizadora sobre la frente.



BROWN.— Pero, demonios, qué culpa tengo yo si ese
granuja se ha hecho humo. La policia no puede hacer nada.

PEACHUM.— ¢Asi que la policia no puede hacer nada?
éUsted no cree que volveremos a ver por aqui al sefor
Macheath? (Brown hace un gesto de duda.) Entonces, tendra
gue soportar una terrible injusticia. Por supuesto, se dira de
nuevo que la policia no debid dejarlo escapar. Y, ademas,
tengo mis dudas acerca de si el brillante desfile de Ia
coronacion se realizara como es debido.

BROWN.— ¢Qué significa eso?

PEACHUM.— Me permito recordarle un precedente
historico, que si bien en su época —mil cuatrocientos afos
antes de Cristo— hizo mucho ruido, hoy es casi totalmente
desconocido. Cuando murio el rey Ramsés Il de Egipto, el jefe
de policia de Ninive, hoy Cairo, incurrid en una pequena falta
contra las capas inferiores de |la poblacion local. Ya en aquel
entonces las consecuencias fueron terribles. Segun puede
leerse en los libros de historia, el cortejo de la coronacion de
Semiramis, heredera del trono, se convirtio a causa de la
vivisima participacion de las capas inferiores de la poblacion,
en una cadena de catastrofes. Los historiadores se muestran
horrorizados por el terrible castigo reservado por Semiramis
al jefe de policia. S6lo tengo un vago recuerdo, pero sé que



se trataba de serpientes a las que ella alimentaba con su
propio seno.

BROWN.— ¢De veras?
PEACHUM.— Que Dios lo ampare, Brown. (Sale.)

BROWN.— Ahora ya no nos queda otro recurso que el
puio de hierro. jAtencion, sargentos! jAlarmal!

Macheath y Jenny de los bodegones aparecen delante del
telon y cantan el

FINAL DEL SEGUNDO ACTO

MAC:

Senores que pretenden reformarnos,
venciendo nuestro instinto criminal;

primero traten de alimentarnos:

jcomer primero, luego la moral!

Ustedes que no olvidan nuestro honor cuidar,
sin que por ello dejen de engordar,

escuchen esto: Por mds vueltas que le den,
jcomer primero, luego la moral!



iPosible debe ser que hasta el mads pobre
del pan del mundo corte su pedazo!

VOCES DESDE ADENTRO:

¢De qué vive el hombre?

MAC:

Si, éde qué vive, pues?

De lo que a diario

engana, muerde

mata y consigue robar.

Y asi podra vivir:

si bien del todo logra olvidar
que aun un hombre es.

CORO:

Senores, no se hagan ilusion,
el hombre solo vive haciendo el mal.

JENNY:

Sefnores que pretenden ensenarnos
en qué momento debe darse el si,



primero traten de alimentarnos:

jcomer primero, luego la moral!

Ustedes que decencia nos exigen hoy,
aunque mafniana vengan a gozar,
escuchen esto: Por mas vueltas que le den,
jcomer primero, luego la moral!

jPosible debe ser que hasta el mas pobre
del pan del mundo corte su pedazo!

VOCES DESDE ADENTRO:

JENNY:

CORO:

¢De qué vive el hombre?

Si, éde qué vive, pues?

De lo que a diario engana, muerde,
mata y consigue robar.

Y asi podra vivir: si bien del todo logra
olvidar que aun un hombre es.

Senores, no se hagan ilusion,
el hombre solo vive haciendo el mal.



ACTO TERCERO
Vii

Esa misma noche, Peachum se prepara para librar
combate. Con una manifestacion de los miserables proyecta
perturbar el Cortejo de la Coronacion

[La roperia de Peachum. Los mendigos pintan carteles con
leyendas como "He dado mis ojos al rey", "Victima de la
violencia militar", etcétera.]

PEACHUM.— Senores, en nuestras once sucursales —
desde Drury Lane hasta Turnbridge— mil cuatrocientas
treinta y dos personas trabajan, como ustedes lo estan
haciendo aqui, en la preparacion de carteles que nos
serviran para asistir a la coronaciéon de nuestra reina.



SENORA PEACHUM.— jVamos! jVamos! Si no tienen ganas
de trabajar, no pretendan ser mendigos. ¢ Quieres ser ciego
y no eres capaz de hacer una "O" como la gente? Este cartel
hay que escribirlo con letra infantil, es un viejo quien lo lleva.

Redoble de tambor.

MENDIGO.— En este momento se forma la guardia de la
coronacion. jEl dia mas hermoso de su vida militar! Y ni
siquiera se imaginan que justamente hoy tendran que
vérselas con nosotros.

FILCH (entra y anuncia con tono oficial).— Sefior Peachum,
aqui llega una docena de pollitas trasnochadas. Dicen que
vienen por su dinero.

Entran las prostitutas.
JENNY.— Senora mia...

SENORA PEACHUM.— ¢Supongo que quieren el dinero por
lo de Macheath, no? Pues no recibiran ni un penique,
éientienden? iNi un penique!

JENNY.— éQué quiere decir con eso?



SENORA PEACHUM.— jlrrumpir en mi casa en mitad de la
noche! jEn una casa decente a las tres de la mananal
Hubieran hecho mejor en irse a descansar del trajin de tan
agitada profesion. jTienen cara de leche vomitada!

JENNY.— ¢De modo, sefiora, que no recibiremos el
honorario estipulado por entregar al senor Macheath a la
justicia?

SENORA PEACHUM.— Precisamente. Y les daré un palo en
la cabeza en vez del premio a la traicion!

JENNY.— ¢Y por qué, estimada senora?

SENORA PEACHUM.— Porque ese distinguidisimo sefior
Macheath se ha escapado de nuevo. Por eso. Y ahora fuera
de esta casa honorable, queridas senoritas.

JENNY.—jEsto es el colmo! Con nosotras no se juega. Se lo
advierto: ino se juega!

SENORA PEACHUM.— Filch, estas damas desearian que se
las acompanase hasta la puerta.

Filch se dirige hacia las mujeres, Jenny lo aparta de un
empujon.



JENNY.— Le ruego que sujete su maldita lengua, de otro
modo pudiera suceder que...

Entra Peachum.

PEACHUM.— ¢éQué ha pasado? Espero que no le habras
dado ni un solo penique. Y bien, senoritas, icoOmo estan
ustedes? ¢Esta preso el seiior Macheath, o no?

JENNY.— Por qué no la termina con el sefior Macheath.
Usted ni siquiera es digno de besarle los pies. Anoche mismo
no pude atender a un cliente de tanto que mojé mi
almohada, con lagrimas de arrepentimiento, por haber
vendido asi a ese caballero. Si, queridas mias, ¢y saben qué
sucedié esta madrugada? Hace apenas una hora me habia
dormido a fuerza de llorar, cuando oigo un silbido, éy quién
estaba en la calle? Justamente el hombre por el cual lloraba,
y me pide que le tire la llave. En mis brazos quiso olvidar la
traicion que yo habia cometido. Es el caballero mas
distinguido de Londres, queridas mias. Y si nuestra colega
Suky Tawdry no esta ahora junto a nosotras, es porque él,
después de haberme consolado, fue a consolarla también a
ella.

PEACHUM (meditabundo).— Suky Tawdry...



JENNY.— Exacto. Y ahora digame si no es verdad que usted
ni siquiera es digno de besarle los pies. jVil delator!

PEACHUM.— Filch, vete corriendo a la comisaria mas
proxima y diles que el sefior Macheath esta con la seforita
Suky Tawdry. (Filch sale.) Pero, queridas senoras, épor qué
peleamos? Ustedes recibiran su dinero, qué duda cabe.
Querida Celia, harias mejor yendo a preparar café para estas
seforitas, en lugar de estar ahi insolentandote.

SENORA PEACHUM (saliendo).— iSuky Tawdry!

PEACHUM (a los mendigos).— iVamos! iVamos! Todos
ustedes hubiesen reventado en las cloacas de Turnbridge, si
en mis noches de insomnio yo no hubiese descubierto el
método para hacer nacer peniques de vuestra pobreza. Pues
me he dado cuenta que los poderosos pueden, si, provocar
la miseria; pero no pueden contemplarla. Porque son unos
débiles y unos imbéciles como ustedes. Y aunque se llenen
las tripas hasta el fin de sus dias, y aunque puedan untar el
piso con manteca, para que queden engrasadas hasta las
migas que caen de sus mesas, todavia no son capaces de
soportar con indiferencia a un hombre que desfallece de
hambre; pero es imprescindible, eso si, que el hombre se
desmaye delante mismo de sus ventanas.



Entra la seniora Peachum con una bandeja llena de tazas de
cafe.

SENORA PEACHUM.— Mafana pueden pasar por aqui a
retirar el dinero; pero después de la coronacion, éieh?

JENNY.— Senora Peachum, no tengo palabras...

PEACHUM.— jAtencion! Dentro de una hora nos
reuniremos frente al palacio de Buckingham. March!

Los mendigos forman fila.

FILCH (entra corriendo).—ilLa policial Ni siquiera pude
llegar hasta la comisaria. jYa estan aqui!

PEACHUM.— jA esconderse! (A la Sefiora Peachum.) Avisa
a los musicos, rapido. Y cuando me oigas decir "inofensivo",
éientiendes?, i-no-fen-si-vo...

SENORA PEACHUM.— ¢éInofensivo? No entiendo nada.

PEACHUM.— Ya sé que no entiendes nada. De modo que
cuando diga "inofensivo"... (Llaman a la puerta.) Gracias a
Dios tenemos la solucidn... "inofensivo", atacan una musica
cualquiera. jVete!



La sefiora Peachum sale con los mendigos. Estos, menos la
muchacha del cartel "Victima de la violencia militar", se
esconden con todos sus utiles de trabajo detras del ropero
de la derecha. Entra Brown y sus guardias.

BROWN.— Bueno, comportémonos ahora como gente
seria, sefor protector del mendigo. jEsposalo en seguida,
Smith! jOh, aqui tenemos algunos encantadores carteles! (A
la muchacha) "Victima de la violencia militar". ¢ Eso es usted
acaso?

PEACHUM.— Buen dia, Brown, buen dia, ¢ ha descansado
bien?

BROWN.— {Como?
PEACHUM.— Buenas, Brown.

BROWN.— ¢Me lo dice a mi? ¢ Acaso los conoce a ustedes?
No creo tener el placer de conocerlo.

PEACHUM.— ¢éDe veras que no? Buenas, Brown.
BROWN.— Quitenle el sombrero de la cabeza.

Smith lo hace.



PEACHUM.— Vea, Brown, aprovechando la oportunidad
de que usted esté de paso por aqui —digo "de paso", Brown
—, voy a pedirle que de una vez por todas ponga a buen
recaudo a un tal Macheath.

BROWN.— Este hombre esta loco. No se ria, Smith.
Digame, Smith, écomo es posible que ese notorio
delincuente circule libremente por Londres?

PEACHUM.— Porque es amigo suyo, Brown.

BROWN.— éQuién?

PEACHUM.— Mackie Navaja. Yo no, por supuesto. Yo no
soy un delincuente, soy un pobre diablo. Pero usted no
puede hacerme dano. Brown, usted esta por pasar el peor
momento de su existencia. éQuiere un café? (A las
prostitutas) Muchachas, den un poco de café al senor jefe de
policia, ¢éacaso no saben comportarse? Pongamonos de
acuerdo. jAtengamonos todos a la ley! La ley se ha hecho
pura y exclusivamente para explotar a aquellos que no la
entienden, o a quienes la miseria impide respetarla. Y quien
quiera obtener su mendrugo de esa explotacion, debe
atenerse estrictamente a la ley.

BROWN.— éDe modo que usted considera que nuestros
jueces son corruptibles?



PEACHUM.— jAl contrario, sefior mio, al contrario!
Nuestros jueces son absolutamente incorruptibles: ninguna
suma puede inducirlos a hacer justicia. (Segundo redoble de
tambor.) Las tropas destinadas a guardar el orden se ponen
en marcha. Los mas miserables entre los miserables se
pondran en marcha media hora mas tarde.

BROWN.— Si, sefior Peachum, perfectamente. Dentro de
media hora los mas miserables entre los miserables se
pondran en marcha hacia Old Bailey, para la prision, a
cuarteles de invierno. (A los qguardias.) Adelante,
muchachos, l[lévense a todos los que estan aqui. Llévense a
todos los patriotas que encuentren aqui adentro. (A los
mendigos.) éHabian oido hablar alguna vez de Brown, el
Tigre? Esta misma noche, Peachum, encontré la solucion vy,
lo digo verdaderamente satisfecho, he salvado a un amigo
del peligro de muerte. Simplisimo, no hago mas que fumigar
el hormiguero. Y los encierro a todos...—épor qué supone
usted?— ...los encierro a todos por mendicidad. Si no me
equivoco, usted insinud que nos echaria encima,amiyala
reina, justamente hoy, todos los mendigos de Londres. Y yo
arresto a esos mendigos. iMira y aprende!

PEACHUM.— Muy bien, épero gué mendigos?

BROWN.— Todos estos estropeados.



PEACHUM.— Brown, permitame que lo ponga en guardia
contra su precipitacion: por fortuna, Brown, usted ha llegado
hasta mi. Vea, Brown, usted puede arrestar a estos dos o tres
pobrecitos; por supuesto que puede hacerlo; son
inofensivos, i-no-fen-si- vos...

La musica ataca. A manera de preludio, se escuchan los
primeros compases de la "Cancion de la inutilidad de los
esfuerzos humanos".

BROWN.— éQué es eso?

PEACHUM.— Musica. Tocan como pueden, por supuesto.
La "Cancidn de la inutilidad de los esfuerzos humanos". éNo
la conoce? jEscuche y aprenda!

Luz dorada. Se ilumina el organito. Desde lo alto bajan tres
|lamparas sostenidas por un varal, y un cartel que dice:

CANCION DE LA INUTILIDAD DE LOS ESFUERZOS HUMANOS

1

Cabeza hay que tener
mas no te bastard;
pues hoy de tu cabeza
solo el piojo vivird.



Para aqui poder vivir
astucia has de tener;
pues si tu no la tienes
te vas a chasquear.

2

Planeas todo bien,
pues sabio eres tu,

y haces nuevos planes;
pero todo sale mal.

Para aqui poder vivir
malvado debes ser;

pues los que tienen honradez,
mueren sin mdas.

3

jCorrer! jCorrer! jCorrer!

La dicha escapara,

pues todos corren tras de ella
y ella queda atrds.

Para aqui poder vivir

los miramientos dejards;
isi cuidas el honor,

tu nunca has de llegar!



PEACHUM.— Su plan, Brown, era genial, pero irrealizable.
Aqui podra arrestar como maximo un par de muchachos,
quienes para poner de manifiesto su alegria por Ia
coronacion de su reina preparaban un baile de mascaras. Si
llegasen los auténticos miserables (aqui ni siquiera hay uno
solo), vendrian por millares. Esa es la cuestion: usted se
olvidé de lainmensa cantidad de pobres que hay en Londres.
Si se ubican delante de la iglesia, no sera ciertamente un
hermoso espectaculo. ¢Sabe usted lo que es una eczema en
flor? ¢Y si fuesen ciento veinte eczemas florecidas? Nuestra
graciosa majestad tiene debilidad por las flores, pero no por
las eczemas florecidas. ¢Y una fila de mutilados en el atrio de
la iglesia? Mejor evitarlo, Brown. Claro que usted puede
decir que la policia los disolvera facilmente. {Pero qué
impresion causaria si, en medio de la coronacion, seiscientos
pobres estropeados fuesen tomados a golpes? iOh, muy
mala impresion! jDaria asco! jSeria para descomponerse!
Oh, Brown, me desmayo al sélo pensarlo. Una sillita, por
favor.

BROWN (a Smith).— Esto es una amenaza. Smith, esto es
un chantaje. Nada podemos hacer contra este hombre si
pretendemos mantener el orden publico. jAbsolutamente
nada! Algo nunca visto.

PEACHUM.— Pues ahora se ve. Quiero decirle una cosa: en
lo que respecta a la reina de Inglaterra, usted puede
comportarse como le plazca; pero en cuanto le pise un pie al



mas miserable de los habitantes de Londres, mi querido
seiior Brown, el Tigre, habra terminado de rugir para
siempre.

BROWN.— De modo, entonces, que debo arrestar a
Mackie Navaja. éArrestarlo? Se dice muy pronto. Pero para
arrestar a un hombre, primero en necesario tenerlo.

PEACHUM.— En eso estoy de acuerdo con usted. Pero yo
le conseguiré el hombre; y veremos, entonces, si hay moral
todavia. Jenny, édénde se encuentra el sefior Macheath?

JENNY.— Oxford Street, 21; en lo de Suky Tawdry.

BROWN.— Smith, vaya en seguida a lo de Suky Tawdry,
numero 21 de Oxford Street. Arreste a Macheath y llévelo a
Old Bailey. Entretanto iré a ponerme el uniforme de gala.
Justamente hoy tengo que ponerme el uniforme de gala.

PEACHUM.— Brown, si a las seis no esta ahorcado...

BROWN.— iOh, Mac, no hay caso! (Sale con los guardias.)

PEACHUM (mientras sale Brown le grita).— éAprendio
algo, Brown? (Tercer redoble de tambor.) Tercer redoble de



tambor. Se cambia el plan de marcha. Nuevo rumbo: prisidon
de Old Bailey. iMarch!

[Los mendigos salen Peachum canta]

Al hombre y su maldad
se deben castigar,
y nunca unos golpes
en la nuca le hacen mal.

Para aqui poder vivir
el hombre ha de saber
que una paliza cada tanto...
jcae muy bien!

VIl

LUCHA POR LA PROPIEDAD

[Habitacion de doncella en Old Bailey]



SMITH.— Senorita, la senora Polly Macheath quisiera
hablarle.

LUCY.— ¢La sefora Macheath? Dile que entre.

Entra Polly.

POLLY.— Buen dia, senora. Mis respetos, senora.

LUCY.— ¢En qué puedo servirla?

POLLY.— éMe reconoce?

LUCY.— Naturalmente.

POLLY.— Vengo a pedirle perddn por mi comportamiento
de ayer.

LUCY.— Muy interesante.

POLLY.—. En verdad, mi comportamiento de ayer no
puede justificarse... si no se tiene en cuenta mi propia
desgracia.

LUCY.— Claro, claro.



POLLY.— Estimada senora, debe perdonarme. Ayer estaba
enormemente irritada por la conducta del sefior Macheath.
Realmente, él no debiera habernos llevado a una situacioén
como ésta, éverdad? Puede también decirselo, si lo ve.

LUCY.— Yo... yo... no lo veo.

POLLY.— Si que lo ve.

LUCY.— No, no lo veo.

POLLY.— Perddneme.

LUCY.— A usted la quiere mucho.

POLLY .— Oh, no; sélo la quiere a usted. Ahora estoy
segura.

LUCY.— Muy gentil.

POLLY.— Pero un hombre, senora, siempre teme a la mujer
qgue lo ama demasiado. Y por eso sucede que luego descuida
y evita a tal mujer. Me di cuenta en seguida que él tenia con
usted ciertas obligaciones, que yo realmente no podia
prever.



LUCY.— ¢éLo dice sinceramente?

POLLY.— Por supuesto, sincerisimamente, gentil sefora.
Le ruego...

LUCY.— Querida senorita Polly, las dos lo hemos querido
demasiado.

POLLY.— Quiza sea eso. (Pausa.) Y ahora, sefiora, quiero
contarle cdmo sucedio todo. Hace diez dias vi por primera
vez al sefior Macheath en el Hotel del Pulpo. También estaba
mi madre. Cinco dias mas tarde —es decir, mas o menos
anteayer— nos casamos. Ayer supe que la policia lo buscaba
por varios delitos. Y hoy no sé qué sucedera. De donde surge,
sefnora, que hace solamente doce dias ni siquiera hubiese
soflado que llegaria a depender tanto de un hombre.

[Pausa.]
LUCY.— La entiendo, seforita Peachum.
POLLY.— Sefora Macheath.

LUCY.— Sefiora Macheath.



POLLY.— Ademas, en las ultimas horas he pensado mucho
en ese hombre. No es facil, por supuesto. Vea, sefiorita, por
el comportamiento que él tuvo ayer con usted, debo
envidiarla sinceramente. Cuando, obligada por mi madre,
tuve que abandonarlo, ni siquiera una sombra de pesar
atraveso su rostro. Acaso no tenga corazén, y en su lugar
haya una piedra. ¢ Qué opina usted, Lucy?

LUCY.— Si, querida senorita; pero no sé si toda la culpa
debe atribuirsele al sefor Macheath. Usted tendria que
haber permanecido en su ambiente, querida seforita.

POLLY.— Senora Macheath.

LUCY.— Sefiora Macheath.

POLLY.— Si, es verdad. O por lo menos hubiese tenido que
escuchar a papa, y basar todas nuestras relaciones en un
acuerdo comercial.

LUCY.— Por supuesto.

POLLY (llora).— Pero si él es todo lo que tengo.

LUCY.— Querida mia, es una desgracia que puede
sucederle hasta a la mas inteligente de las mujeres. Pero



dado que usted es oficialmente su esposa, eso deberia
tranquilizarla. Pobrecita, no puedo soportar su abatimiento.
¢ Quiere alguna cosita?

POLLY.— ¢Como?

LUCY.— jComer algo!

POLLY.— Oh, si, gracias; comer algo.

Lucy sale.

POLLY (para si)—iQué canalla!

LUCY (vuelve con café y masas).— Bueno, esto le hara bien.

POLLY.— Cudnta molestia, sefiora. (Pausa. Comen.) iQué
lindo retrato tiene usted de él! ¢ Cuando se lo trajo?

LUCY.— éComo "trajo"?

POLLY (inocente).— Quiero decir, cuando se lo trajo él aqui.

LUCY.— Pero si no me lo trajo.

POLLY.— Ah, se lo dio personalmente en esta habitacion.



LUCY.— Jamas estuvo en esta habitacion.

POLLY.— Ah, comprendo. éPero qué importancia hubiese
tenido? jLas sendas del destino son tan intrincadas!

LUCY.— iDéjese de tantos desatinos! ¢Ha venido aqui solo
por curiosear?

POLLY.— Usted sabe dénde esta, éno es cierto?

LUCY.— éYo? ¢Cdmo, no lo sabe usted?

POLLY.— Digame en seguida donde esta.

LUCY.— No tengo la menor idea.

POLLY.— Entonces, éno sabe dénde esta? ¢Palabra de
honor?

LUCY.— No, no lo sé. ¢Y usted tampoco lo sabe?

POLLY.— No, eso es loincreible. (Polly rie. Lucy llora.) Tiene
lios con dos mujeres, y levanta vuelo.

LUCY.— No lo soporto mas. Ah, Polly, es terrible.



POLLY (alegremente).— Estoy tan contenta de haber
encontrado, en medio de toda esta tragedia, una amiga
como tu. Algo es algo. é¢Quieres comer un poco de esta
torta?

LUCY.— jEsta torta! Oh, Polly, no seas tan buena conmigo.
De veras, no me lo merezco. Oh, Polly, los hombres no son
dignos de las penas que nos causan.

POLLY.— De acuerdo, los hombres no son dignos, épero
qgué le vamos a hacer?

LUCY (deteniendo a Polly, que intenta arreglar algunas
cosas).— No, deja, luego acomodo yo. Polly, éno te lo
tomaras a mal?

POLLY.— éQué cosa?

LUCY.— jEsto! (Se sefnala el propio vientre.) Y todo lo hice
por ese delincuente.

POLLY (riendo).— iAh, esto si que es grandioso! iDe modo
qgue era postizo! jOh, qué canalla eres! Pues bien... équieres
a tu Mackie? Te lo regalo. iSi lo encuentras, te lo guardas!
(Se oyen voces y pasos en el corredor.) i Qué pasa”?



LUCY (mirando por la ventana).— iMackie! jLo han
prendido de nuevo!

POLLY (desplomdndose en tierra).— Ahora todo ha
terminado.

Entra la senora Peachum.

SENORA PEACHUM.— Oh, Polly, por fin te encuentro.
Cambiate, estan por ajusticiar a tu marido. Te traje un
vestido de luto. (Polly se pone el vestido negro.) Luciras muy
linda como viuda. Bueno. .. jpero no pongas esa cara tan
triste!

IX

Viernes por la manana, a las 5: Mackie Navaja, que otra vez
ha ido al prostibulo, ha vuelto a ser traicionado por las
prostitutas. su muerte ahora ya es segura

[Celda mortuoria Se oyen sonar las campanas de
Westminster. Los guardias traen a Macheath encadenado.]



SMITH.— Péngalo aqui. Las campanas de Westminster
estan tocando por primera vez. Quédese derecho, como se
debe; no quiero saber por gué tiene ese aire funebre.
Supongo que sera de verglienza. (A los guardias.) Cuando las
campanas toquen por tercera vez, y eso ocurrira a las seis,
tendra que estar ahorcado. Preparen todo.

GUARDIA.— Hace ya un cuarto de hora que todas las calles
de Newgate estan atestadas de gente de toda clase, al punto
de no poder pasar.

SMITH.— jQué raro! ¢Cémo lo supieron?

GUARDIA.— Si sigue asi, dentro de un cuarto de hora lo
sabra todo Londres. Y todos los que se aprestaban a formar
parte del cortejo de la coronacidén, vendran aqui. Y la carroza
de la reina pasara por calles desiertas.

SMITH.— Debemos actuar a todo vapor. Si a las seis hemos
terminado, la gente tendra tiempo de estar en el cortejo
para las siete. En marcha, pues.

MACHEATH.— Oiga, Smith, équé hora es?

SMITH.— éNo tiene ojos? Las cinco y cuatro minutos.



MACHEATH.— Las cinco y cuatro minutos.

Cuando Smith cierra la puerta exterior de la celda, llega
Brown.

BROWN (a Smith, de espaldas a la celda).— éEsta adentro?
SMITH.— ¢éQuiere verlo?

BROWN.— No, no, no; por amor de Dios, arréglese usted
solo. (Mutis.)

MACHEATH (de pronto, en un rapidisimo susurro).—
Bueno, Smith, no le diré nada; ninguna tentativa de soborno,
no tenga miedo. Lo sé todo. Si usted aceptase algo, deberia,
por lo menos, abandonar el pais. Por supuesto, no podria
hacer otra cosa. Para eso necesitaria tanto dinero como para
atender a sus necesidades por vida. ¢ Mil libras, verdad? No
diga nada. Dentro de veinte minutos le diré si podra tener
esas mil libras hoy a mediodia. Nada de sentimentalismos.
Salga y piénselo seriamente. La vida es corta y el dinero
escaso. Ni siquiera estoy seguro de poder conseguirlas. Pero
deje entrar aqui a todos los que quieran verme.

SMITH (lentamente).— Tonterias, seflor Macheath.
(Mutis.)



MACHEATH (en voz baja, rapidisimo):

jEscuchen codmo claman por piedad!
Macheath no esta tendido en el verdor:
en una horrible fosa quedara,

adonde el cruel destino lo llevo.

iDios quiera que se escuche tal clamor,
pues altos muros hay en derredor!

Amigos, ¢no preguntan donde esta?
A la salud de un muerto brindardn
si pronto no lo ayudan a escapar.
¢Haran que eterno sea su sufrir?

[Matias y JACOBO aparecen en el corredor: quieren ver a
Macheath. Smith los interpela.]

SMITH.— éQué te pasa, muchacho? Pareces un arenque
lavado.

MATIAS.— Desde que el capitan se fue, tengo que
embarazar a todas nuestras mujeres para que lo puedan
esgrimir como atenuante. jNecesitaria ser un pardillo para
cumplir bien con esa obligacion! Tengo que hablar con el
capitan.

Entran los dos en lo de Macheath.



MACHEATH.— Las cinco y veinticinco. Han tardado
bastante.

JACOBO.— Al finy al cabo...

MACHEATH.— Al fin y al cabo, al fin y al cabo, isabes que
estoy por ser ahorcado? Pero ni tiempo me queda para
enojarme con ustedes. Las cinco y veintiocho. Pronto,
éicuanto pueden sacar en seguida de sus depodsitos
personales?

MATIAS.— éDe nuestros...? éA las cinco de la mafiana?
JACOBO.— ¢éPero en serio hemos llegado a eso?
MACHEATH.— ¢Cuatrocientas libras, seria posible?
JACOBO.— éAh, y nosotros? Eso es todo lo que hay.

MACHEATH.— éSon ustedes los que van a ser ahorcados,
oyo?

MATIAS (asperamente).— ¢Y quién se quedd con Suky
Tawdry, en vez de esfumarse de una vez por todas?
é¢Nosotros o tu?



MACHEATH.— Cierra tu condenado pico. Pronto me
encontraré en un lecho muy distinto al de esa pelandusca.
Las cinco y media.

JACOBO.— Bueno, debemos hacerlo, Matias.

SMITH.— El senor Brown me manda preguntar qué quiere
para la ul... qué quiere de comer.

MACHEATH.— Déjenme en paz. (A Matias.) En definitiva,
éestas de acuerdo o no? (A Smith.) Esparragos.

MATIAS.— No te permito que me grites.

MACHEATH.— Pero si no te grito. Sélo que... Bueno,
Matias, édejaras que me ahorquen?

MATIAS.— Por supuesto que no dejaré que te ahorquen.
¢Quién dice eso? Pero es todo lo que tenemos.
Cuatrocientas libras es todo lo que hay. Al menos puedo
decirlo, éno?

MACHEATH.— Las cinco y treinta y ocho...

JACOBO.— Bueno, Matias, ahora apurémonos. Si no, ya no
haran falta.



MATIAS.—Siempre que podamos pasar: hay tanta gente.
iQué chusmal

MACHEATH.— Si no estan aqui dentro de cinco o seis
minutos, ya no me volveran a ver. (Grita.) No me volveran a
ver...

SMITH.— Ya se han ido. Bueno, icémo va la cosa? (Hace
como si contase dinero.)

MACHEATH.— Cuatrocientas. (Smith se va haciendo un
gesto de desprecio. Mac grita.) Tengo que hablar con Brown.

SMITH (vuelve con los guardias).— éTienen el jabon?
GUARDIA.— Si, pero no es del bueno.

SMITH.— Espero que en diez minutos hayan armado
aquello...

GUARDIA.— Si, pero la trampilla no funciona bien.

SMITH.— Es necesario que todo esté en orden. Las
campanas han tocado ya por segunda vez.

GUARDIA.— jQué asco!



MACHEATH (canta):

jQué mal lo esta pasando hoy Macheath!
jAhora si que todo se acabo!

Ustedes, cuyo unico ideal

la asquerosa plata siempre fue,

eviten que en la fosa quede él.

Existe un remedio eficaz:

ver a la reina y pedir perdon.

Si todos corren a peticionar,

lo que se pide no podrad negar.
¢Haran que eterno sea su sufrir?

SMITH.— No puedo dejarla entrar. Usted tiene el numero
dieciséis. No le ha llegado el turno, todavia.

POLLY.— Pero qué numero dieciséis, ni numero dieciséis.
No haga el burdcrata. Soy su esposa y tengo que hablarle.

SMITH.— Pero nada mas que cinco minutos, éeh?

POLLY.— Pero qué cinco minutos, ni cinco minutos.
iEstupideces! jCinco minutos! Lo que tenemos que decirnos
no se puede decir asi nomas. Tenemos que despedirnos para
siempre. Y eso siempre exige largos discursos entre marido
y mujer... ¢Pero donde esta?



SMITH.— éCémo, no lo ve?

POLLY.— Pero claro, naturalmente. Gracias.

MACHEATH.— jPolly!

POLLY.— Si, Mackie, soy yo.

MACHEATH.— Pero claro, naturalmente.

POLLY — ¢COmo estas? éEstas muy abatido? No es para
menos, claro.

MACHEATH.— Claro, éy tu qué haras ahora? ¢Qué sera de
ti?

POLLY.— Sabes, los negocios van muy bien. Eso seria lo de
menos. Mackie, dime, éestas muy nervioso?... ¢ Puedo saber
de qué se ocupaba tu padre? Nunca me has contado nada de
ti. Es incomprensible. Pero tu salud siempre ha sido buena.

MACHEATH.— Dime, Polly, épuedes ayudarme a salir de
aqui?

POLLY.— Claro, naturalmente.



MACHEATH.— Se necesita dinero, éentiendes? Le dije al
carcelero...

POLLY (lentamente).— El dinero ha partido para
Southampton.

MACHEATH.— ¢Y aqui no tienes nada?

POLLY.— No, no tengo nada. Pero sabes, Mackie, quiza
pudiera hablar con alguien... tal vez dirigirme a la reina en
persona... (Se desploma en tierra.) iOh, Mackie!

SMITH (llevandose a Polly).— éY... reunid ya sus mil libras?

POLLY.— Muchas felicidades, Mackie; que te vaya bien... jy
no me olvides! (Sale.)

Smith y los guardias entran con una mesa servida con
esparragos.

SMITH.— ¢éSon tiernos los esparragos?

GUARDIA.— Si, sefor. (Sale.)

BROWN (entra y se dirige a Smith).— Smith, équé quiere él
de mi? Ha hecho bien en esperarme aqui con la mesa. Ahora,



cuando entremos, se la llevaremos alli; asi se dara cuenta
gue somos sus amigos. (Entran con la mesa en la celda. Smith
se retira. Pausa.) Hola, Mac. Aqui tienes los esparragos. éNo
guieres comer un poquito?

MACHEATH.— No se moleste, senor Brown: otros me
rendiran los ultimos honores.

BROWN.— iOh, Mackie!

MACHEATH.— jlas cuentas, por favor! Y entretanto
permitame alimentarme un poco: es mi ultima comida.

BROWN.— Buen provecho. Oh, Mac, me lastimas como un
hierro caliente.

MACHEATH.— Las cuentas, sefor; por favor, las cuentas.
Nada de sentimentalismos.

BROWN (suspirando, saca del bolsillo una libreta).— Las he
traido conmigo, Mac; éstas son las cuentas del ultimo
semestre.

MACHEATH (cortante).— Ah, de modo gue sélo ha venido
a buscar su dinero.



BROWN.— Bien sabes que no es asi...

MACHEATH.— Por favor, no quiero que usted se
perjudique en nada. éCuanto le debo? Sélo le pido que me
rinda cuentas detalladas. La vida me ha ensefado a ser
cauteloso. Nadie mejor que usted puede comprenderlo.

BROWN.— Mac, si hablas asi, ni siquiera puedo pensar.
Fuertes martillazos fuera de escena.

SMITH (desde afuera).— Si, ahora esta firme.
MACHEATH.— Las cuentas, Brown.

BROWN.— Pues bien, si insistes tanto... Primero estan las
recompensas por las capturas facilitadas por ti o por tus
socios. El gobierno te pago en total...

MACHEATH.— Por tres capturas, a cuarenta libras cada
una, total ciento veinte libras, de las cuales a usted le
corresponde el veinticinco por ciento, o sea treinta libras.
Suma de la cual le somos deudores.

BROWN.— Si... si... pero, Mac, en verdad no sé si
justamente en los ultimos minutos...



MACHEATH.— Déjese de tonterias, iquiere? Treinta libras.
Y por el asunto de Dover, ocho libras.

BROWN.— ¢CAmo, solamente ocho? Pero si eran...

MACHEATH.— {Me cree o no me cree? Al cierre de las
cuentas del ultimo semestre, a usted le corresponden treinta
y ocho libras.

BROWN (estallando en Ildgrimas).— Toda la vida...
fuimos...

MACHEATH Y BROWN (a la vez).—... iamigos inseparables!

MACHEATH.— Tres afios en la India —John era nuestro y
también lo era Jim—, cinco ahos en Londres, y éste es el
agradecimiento. (Imita su aspecto después de ahorcado.)
Aqui yace Macheath, reo sin culpa: un falso amigo le tendié
un ardid. Ahora pende su cuerpo de una rigida cuerda, y
siente en el pescuezo lo que el trasero pesa.

BROWN.— Mag, si lo tomas asi... quien atenta contra mi

honor, atenta contra mi mismo. (Enfurecido, sale corriendo
de la celda.)

MACHEATH.— Tu honor...



BROWN.— Si, mi honor. Smith, iempecemos! jQue entre
el publico! (A Mac.) Con tu permiso.

SMITH (rdpidamente, a Macheath).— Todavia ahora
puedo dejarlo huir, dentro de un minuto seria demasiado
tarde. ¢Ha reunido el dinero?

MACHEATH.— Lo tendré cuando vuelva mi gente.

SMITH.— Pues no han aparecido. De modo que...
iterminado!

Entra el publico: Peachum, Sefiora Peachum, Polly, Lucy, las
prostitutas, el pastor, Matias y JACOBO.

JENNY.— No querian dejarnos entrar. Pero yo les dije: "O
sacan del camino esos tachos de basura que son sucios
cuerpos, o tendran que vérselas con Jenny de los
bodegones".

PEACHUM.— Soy el suegro. éAlguno de los presentes
tendria la gentileza de indicarme quién es el sehor
Macheath?

MACHEATH (presentdndose).— Macheath.



Peachum pasa delante de la celda y se ubica a la derecha,
como todos los que siguen.

PEACHUM.— El destino ha querido, seiior Macheath, que
usted fuese mi yerno sin que yo lo conociese. Las
circunstancias en que lo veo por primera vez son muy
dolorosas. Senor Macheath, en un tiempo usted usaba
guantes blancos de cabritilla, baston con empufadura de
marfil, tenia una cicatriz en el cuello y frecuentaba el Hotel
del Pulpo. No le ha quedado mas que la cicatriz, que, entre
sus sefias particulares, es sin duda lo de menor valor; no
frecuenta otros lugares que las prisiones, y probablemente
dentro de poco ni siquiera ésos.

Polly pasa llorando delante de la celda, y se ubica a la
derecha.

MACHEATH.— jQué hermoso vestido llevas!

Matias y JACOBO pasan delante de la celda y se ubican a la
derecha.

MATIAS.— No fue posible pasar por entre Ia
muchedumbre. Corrimos tanto que tuve miedo de que a
JACOBO le diese un ataque. Si no nos crees...

MACHEATH.— é{Qué dice mi gente? ¢Estan bien ubicados?



MATIAS.— Vea, capitdn, hemos pensado, sabe... Vea, una
coronacion no es cosa de todos los dias. Los muchachos
tienen que ganar algo, cuando pueden. Mandan muchos
saludos.

JACOBO.— jDe todo corazon!

SENORA PEACHUM.— Sefior Macheath, é¢quién lo hubiera
dicho, una semana atras, cuando fuimos al baile en el Hotel
del Pulpo?

MACHEATH.— iY qué baile!

SENORA PEACHUM.— Pero aqui abajo el destino es
demasiado cruel.

BROWN (en el fondo, al pastor).— Y pensar que he
compartido con este hombre los peligros de la campana de
la India.

JENNY (acercdndose a la celda).— En Drury Lane todas las
chicas estan fuera de si. Ni siquiera una ha ido a la
coronacion. Todas quieren verte a ti. (Va a ubicarse a la
derecha.)

MACHEATH.— Verme a mi.



SMITH.— Bueno, vamos. Son las seis. (Hace salir a Mac de
la celda.)

MACHEATH.— No debemos hacer esperar a este magnifico
publico. Senoras y sefiores, ante ustedes ven, en visperas de
desaparecer, al representante de una clase que también va
desapareciendo. Nosotros, pequefios artesanos burgueses,
nosotros que abrimos con nuestras honradas ganzuas las
niqueladas cajas registradoras de los pequenos negocios,
nosotros somos devorados por los grandes empresarios,
detras de los cuales estan las grandes instituciones
bancarias. {Qué es una llave maestra comparada con un
titulo accionario? ¢Qué es el asalto a un banco comparado
con la fundacion de un banco? éiQué es el asesinato
comparado con el trabajo de oficina? Conciudadanos, me
despido para siempre. Les agradezco que viniesen. Algunos
de ustedes me han sido muy queridos. Que Jenny me haya
traicionado es una cosa que me sorprende mucho. Prueba
evidente de que el mundo no cambia nunca. El concurso de
algunas desgraciadas circunstancias hacen que yo sucumba.
Pues bien, sucumbiré.

Luz dorada. Se ilumina el organito. Desde lo alto bajan tres
lamparas sostenidas por un varal, y un cartel que dice:

BALADA EN LA QUE MACHEATH PIDE PERDON A TODOS



Hermanos que nos sobreviviréis,
tratadnos con debida compasion,
y cuando nos ahorquen no ridis,
pues nadie sabe cudl sera su fin.

Y no nos insultéis por el fracaso,

y no seais tan crueles como el juez.
Ninguno de nosotros santo es,

que cada uno piense en sus pecados.
iSirvamos a vosotros de leccion,

y quiera Dios brindarnos su perdon!

La lluvia nuestra carne lavard,

y con la carne todo lo carnal;

los ojos, siempre llenos de avidez,

los cuervos de sus cuencas sacaradn.
Es la soberbia que nos puso en lo alto,
y asi colgados todos nos veran.
Bandadas de aves nos picoteardn,
igual que picotean el estiércol.
iSirvamos a vosotros de leccion,

y quiera Dios brindarnos su perdon!

A las muchachas que conquistan varones
con sus lindos senos,

a los muchachos que hacen guifios

a chicas que han de mantenerlos,



a las rameras y bribones,
sin los matones olvidar,
a los ladrones y asesinos,
a todos les pido perdon.

A los malditos policias,

que cada dia y cada noche me daban

solo pan y agua y tanto me han fastidiado
podria ahora maldecirlos;

mas ni siquiera eso haré,

pues no deseo mds cuestiones:

a todos les pido perdon.

Las caras hay que aplastarles

a martillazos, sin piedad.
Ningun rencor de todos modos:
a todos les pido perdon.

SMITH.— Le ruego, senor Macheath.

SENORA PEACHUM.— Polly y Lucy, asistid a vuestro marido
en su ultima hora.

MACHEATH.— Sefioras mias, a pesar de todo lo ocurrido...

SMITH (lo saca afuera).— iVamos!



MARCHA AL PATIBULO

Todos salen por la puerta de la izquierda. Estas puertas
estdn en el plano de proyeccion. Luego, todos vuelven a
entrar por el otro lado del escenario, con teas encendidas.
Cuando Macheath esta ya en el patibulo, habla Peachum:

Estimadisimo publico, el momento ha llegado
en que el senor Macheath debera ser ahorcado:
y nadie tan barato pudo haber sacado
el pago de sus crimenes aqui.

Pero para que no nos atribuyan el pecado
de hacer oidos sordos a su mal,
el senor Macheath no sera ahorcado
y hemos imaginado un distinto final.

Y aunque soélo sea en este ambito estrecho
la piedad ocupa el lugar del derecho.
Y para que todo quede bien probado,
se aproxima a nosotros del rey ecuestre enviado.

TERCER FINAL DE DOS CENTAVOS. UN CARTEL QUE DICE:

APARICION DEL MENSAJERO REAL A CABALLO CORO:



jOid!

cQuiénva?

iDel rey ecuestre enviado!
jOid!

cQuién va?

iEl mensajero ya viene acad!

[Caballero en un corcel, aparece Brown como mensajero
real.]

BROWN.— La reina ha ordenado, en su coronacion, dejar
libre en seguida al capitdn Macheath (jubilo general).
También se le confiere, desde ahora, un grado nobiliario
(jubilo), y un castillo tendrd, y diez mil libras de renta,
ademas, hasta el fin de sus dias alcanzar. A los nuevos
esposos la reina les envia, por mi intermedio, felicidades.

MACHEATH.— jSalvado! iSalvado! iYo lo presenti! Dios
aprieta mucho, pero nunca ahorca.

POLLY.— jSalvado! jSalvado! jQuerido Mackie, te has
salvado! jEstoy contenta!

SENORA PEACHUM.— Y asi se alcanza un final feliz. jQué
grata y facil puede ser la vida si el real mensajero a tiempo
siempre llega!



PEACHUM.— Por eso, guédense donde se encuentran vy
canten el coral de los miserables, cuya vida dificil agui se ha
mostrado hoy. En |a realidad no siempre ocurre asi, pues los
mensajeros reales raro es que lleguen, y el humillado
clamara venganza. iY no hay que hacer escarnio de los
pecadores!

[Todos cantan, acompafados en 6rgano, mientras desfilan
por el proscenio:]

No os encarnicéis con el pecado,
pues en su propio hielo morira.
Pensad en las tinieblas y el invierno
de este valle de desolacion.

TELON



OBSERVACIONES SOBRE "LA OPERA DE DOS CENTAVOS"
LA LECTURA DE LOS DRAMAS

No hay ninguna razén en modificar para La opera de dos
centavos el epigrafe utilizado por John Gay en su Beggar's
Opera [Opera del mendigo]: "Nos haec novimus esse nihil"
(No estoy obligado a callar). En cuanto a su edicion, en
substancia no es otra cosa que la copia para el apuntador de
una obra exclusivamente consignada al teatro, y se dirige
mas bien al técnico que al aficionado. A propdsito de lo cual
puede observarse que una transformacion lo mas amplia
posible de los espectadores y de los lectores en técnicos, es
un objetivo que debe perseguirse activamente, y ya ha
comenzado a hacerse.

La opera de dos centavos plantea la discusion de los
conceptos burgueses no sélo por su contenido, en cuanto los
representa, sino también por la forma en que los representa.
Es una especie de referéndum acerca de lo que el espectador
desea que el teatro le muestre de la vida. Pero como el
espectador también ve, al mismo tiempo, algunas cosas que
no desea ver, ya que ve sus deseos no solamente realizados



sino también criticados (se ve a si mismo no como sujeto sino
como objeto), se halla en condiciones para asignar al teatro
una nueva funcidon. Puesto que el teatro mismo opone
resistencia a un cambio de sus funciones, es importante que
los espectadores puedan leer esas obras que no sodlo
persiguen el fin de ser representadas, sino también el de
transformar el teatro, y es bueno que las lean por
desconfianza hacia el teatro. Existe en la actualidad una
preeminencia absoluta del teatro sobre la literatura
dramatica. Esta preeminencia del aparato teatral es la
preeminencia de los medios de produccion.

El aparato teatral se opone a su renovacion para otras
finalidades, transformando de inmediato el drama con que
se enfrenta, de tal modo que de ninguna manera constituya
un cuerpo extrano respecto a dicho aparato, salvo en los
puntos en que el drama pierde su fuerza propia. La
necesidad de interpretar correctamente el nuevo arte
dramatico —mas importante para el teatro y menos para el
arte dramatico— se debilita por el hecho de que el teatro
puede representarlo todo: lo "teatraliza" todo.
Naturalmente, tal preeminencia tiene sus bases en la
economia.



TITULOS Y CARTELES

Los carteles en que se proyectan los titulos de las escenas
constituyen un primer comienzo para la "literarizacion del
teatro": a esta literarizacion, como a todas las cosas de
interés publico, hay que darle el maximo impulso.

Literarizacion significa sustituir lo "figurado" por lo
"formulado": esto da al teatro la posibilidad de servir de
punto de partida hacia otras instituciones dedicadas a la
actividad espiritual;, pero queda como un hecho unilateral
hasta que el publico no participe también de ellay, a través
de ella, se temple para problemas mas arduos.

El uso de titulos puede ser criticado por la dramatica
tradicional, diciendo que el autor teatral debe concentrar en
la accidon todo lo que tiene que decir, y que la poesia debe
expresarlo todo por si misma. Estos argumentos
corresponden a la actitud del espectador de no ser él quien
piense en la cosa, sino que la cosa lo haga pensar a él. Pero
esta tendencia a subordinar todo a una idea, la mania de
empujar al espectador hacia una dinamica de sentido
obligatorio, en la que no le esta permitido mirar a derecha o
a izquierda, arriba o abajo, debe ser rechazada desde el
punto de vista de la nueva dramatica.



También en el arte dramatico es necesario introducir el uso
de la nota al pie y de la referencia comparativa. Se debe
acostumbrar al espectador a una vision de conjunto, y, en
verdad, casi mas importante que pensar en la corriente es
pensar por encima de la corriente. Ademas, los carteles
exigen y hacen posible un nuevo estilo del actor: el estilo
épico. Una vez leidos los titulos proyectados en los carteles,
el espectador asume la actitud del observador que fuma un
cigarrillo. Con esta actitud, él obtiene, forzosamente, una
interpretacion mejor, mas eficiente. Querer "tener a
distancia" a un hombre que fuma, y que precisamente por
eso esta bastante ocupado consigo mismo, es empresa
desesperada. Muy pronto se obtendrian, de este modo,
teatros llenos de técnicos, de igual manera que estan llenos
de técnicos los campos deportivos, y los actores no podrian
de ninguna manera seguir proporcionando esos dos
centavos de mimica que hoy entregan chapuceramente,
después de pocos ensayos realizados sin ningun criterio. jYa
no saldrian a despachar una mercaderia de tan grosera
factura, tan mal trabajada! Pues el actor deberia buscar
otros caminos para dar relieve a esos incidentes vya
preanunciados en los titulos, y que tienen por eso
descontado desde el comienzo toda burda eficiencia
sensacionalista.

Pero, desgraciadamente, subsiste el temor de que titulosy
permiso para fumar no sean suficientes para llevar al publico
a un mas fecundo comercio con el teatro.



LOS PERSONAIJES PRINCIPALES

El personaje de Jonatan Peachum no puede ser clasificado
en la designacién genérica de "usurero". El no tiene para
nada en cuenta el dinero. A él, que duda de todo aquello que
pueda despertar una esperanza, también el dinero le parece
un medio de defensa absolutamente inadecuado. Es, sin
duda, un pillo, y un pillo en el sentido del viejo teatro. Su
delito consiste en la idea que se hace del mundo. Esta idea,
en su monstruosidad, es digna de ser ubicada junto a los
crimenes de cualquier otro delincuente; sin embargo, él, al
considerar la miseria como una mercaderia, no hace mas que
seguir "la accidentada marcha de los tiempos". He aqui un
ejemplo practico: Cuando Peachum, en la primera escena, se
hace dar dinero por Filch, no lo guarda en la caja, se lo pone
simplemente en el bolsillo del pantaldn: ni éste ni otro
dinero podria salvarlo. Es indicio de escrupulosidad,
demostracion de una total ausencia de esperanza, el hecho
de no tirarlo abiertamente. Peachum no puede tirar
absolutamente nada. No pensaria distinto frente a un millon
de chelines. Segun su concepto, todo es insuficiente, sea su
dinero (y todo el dinero del mundo) como su cabeza (y todas
las cabezas del mundo). Esa es también la razon por la cual
no trabaja; pero va de un lado al otro de su negocio, con el
sombrero en la cabeza y las manos en los bolsillos, sélo
atento a controlar que nada se pierda. Ningun ser que esté



realmente angustiado puede trabajar. No es mezquindad de
su parte atar la Biblia al atril con una cadena, por temor a
que se la roben. No toma jamas en consideracion a su yerno,
sino cuando lo lleva a la horca: ningun valor personal de
ninguna especie podria determinarlo jamas a una actitud
distinta frente al hombre que le ha sustraido su hija. Los
restantes delitos de Mackie Navaja solo tienen interés para
él en cuanto le dan pretexto para despacharlo. En lo que se
refiere a su hija, ella es para él como la Biblia: nada mas que
un medio. El efecto de todo esto no es tanto repelente
cuanto desconcertante, sobre todo si se piensa a qué grado
de desesperacion se necesita haber llegado para retener, de
todas las cosas del mundo, sdlo aquella pequeiisima porcion
gue esté en condiciones de salvar a un hombre de |a ruina.

La actriz que interprete el papel de Polly Peachum hara
bien en estudiar lo que se expone mas arriba acerca de las
caracteristicas del sefior Peachum: es su hija.

El bandido Macheath debe ser presentado por el actor que
lo interprete como un fendmeno burgués. La predileccion de
la burguesia por los bandidos tiene su origen en el erréneo
prejuicio de que un bandido no puede ser un burgués. Este
juicio desciende en linea directa de este otro: un burgués no
puede ser un bandido. é¢No existe, entonces, ninguna
diferencia? Si, un bandido a veces no es un vil. El concepto
de "pacifico", inseparable del burgués que va al teatro, es
ratificado por la aversion del hombre de negocios Macheath



por el derramamiento de sangre, siempre que la buena
marcha de los negocios no lo haga indispensable. La
limitacién al minimo, la racionalizacion del derramamiento
de sangre, es un principio comercial: en caso de extrema
necesidad, Macheath da prueba de excelentes condiciones
de esgrimista. El bien sabe qué es lo que le debe a su
celebridad: cierto romanticismo, cuando uno se preocupa de
difundirlo, resulta beneficioso para aquella racionalizacion.
Macheath pone la mas estrecha atencidon en que todas las
acciones audaces —o, por lo menos, aptas para despertar
temor— de sus satélites, se le atribuyan a si mismo, y, como
un profesor universitario, no tolera que sus ayudantes
firmen ningun trabajo. Con las mujeres, su éxito no es tanto
el del buen mozo, sino el del hombre que tiene una buena
posicion. Dibujos originales ingleses referentes a la Beggar's
Opera lo presentan como un hombre de unos cuarenta anos,
rechoncho pero vigoroso, con una cabeza parecida a un
rabanito, un poco calvo, pero no sin dignidad. Es un hombre
reposado, enteramente privado de humour; su solidez se
manifiesta en el hecho de que él endereza sus miras
comerciales mas que hacia los salteamientos a mano
armada, hacia la explotacion de sus subordinados. Con las
autoridades se halla en buenas relaciones, aunque esto le
cueste bastante, y eso no solamente por motivos de
seguridad personal: su sentido practico le hace comprender
la estrecha unidn que existe entre su propia seguridad y la
seguridad de aquella sociedad. Una iniciativa contra el orden
publico, similar a la que Peachum amenaza llevar a efecto



contra la policia, horrorizaria a Macheath. Sus relaciones con
las sefioras de Turnbridge requieren, sin duda —desde su
propio punto de vista—, un justificacion; pero para
excusarlas es suficiente el caracter especial de sus
actividades. De estas relaciones puramente comerciales él se
ha valido ocasionalmente con intencién recreativa, a la que
lo autorizaba, en cierta medida, su calidad de soltero; pero,
en lo que corresponde a este aspecto intimo, él aprecia las
visitas que, metddicamente y con pedantesca puntualidad,
cumple en un lupanar de Turnbridge, sobre todo porque
constituyen habitos, y justamente el cultivar y multiplicar los
habitos representa poco menos que el principal ideal de su
existencia burguesa.

Con todo, en ningun caso el intérprete de Macheath
debera basarse en las visitas a una casa de tolerancia para la
caracterizacion de su personaje. Se trata de uno de los no
raros, pero siempre inexplicables casos de satanismo
burgués.

Para satisfacer sus exigencias sexuales, Macheath prefiere,
naturalmente, las ocasiones que le permiten conseguir al
mismo tiempo ciertas ventajas de caracter doméstico; elije,
para eso, mujeres que no estén del todo desprovistas de
medios. En el matrimonio, él advierte una garantia para su
actividad. Por menos que se quiera, su profesion le obliga,
inevitablemente, a algunas temporarias ausencias de la
capital, y sus subalternos son muy poco dignos de confianza.



Cuando mira hacia el futuro, nunca se ve colgado de una
horca; sino pescando junto a un tranquilo estanque de su
propiedad.

Brown, el jefe de policia, es una figura muy moderna.
Oculta en si una doble personalidad: el hombre es muy
distinto al funcionario. Y él vive no a pesar de esa
incongruencia, sino gracias a ella. Como hombre no se
prestaria jamas a lo que, como funcionario, entiende es su
deber. Como hombre no podria (ni debiera) matar una
mosca... Su carifo por Macheath es, pues, absolutamente
puro; los beneficios econdmicos que le reporta no pueden
hacerlo sospechoso: |a vida, se sabe, todo lo ensucia.

INDICACIONES PARA LOS ACTORES

Para ser puesto en contacto con la materia del drama, el
espectador no debe ser conducido por el camino de la
"sensibleria"; entre él y el actor debe, por el contrario,
verificarse un intercambio: cuanto mas pueda mantenerse el
actor en una linea de objetividad y de alejamiento, mejor
podra entenderse con el espectador. Con este fin, el actor
debe relatar al espectador, en lo que se refiere al personaje



a su cargo, mas de lo que esta en su "parte". Sin duda, debera
observar un comportamiento que haga mas accesible el
desarrollo; pero también tendra que poner de manifiesto las
posibles relaciones con otros hechos que escapan a la trama
misma, y no debera, por eso mismo, limitarse a servir a esta
ultima. Polly, por ejemplo, en una escena de amor con
Macheath, no es solamente |la mujer amada por éste, sino
también la hija de Peachum, y no sélo la hija, sino siempre,
también, la empleada de su padre. En sus relaciones con el
espectador, debe poner en evidencia su critica a los vulgares
conceptos que él se forma acerca de las esposas de los
bandidos, las hijas de los comerciantes, etcétera.

1) Los actores deberan evitar representar a estos bandidos
como una banda de malvados con paiuelos rojos al cuello,
que frecuentan los bajos fondos y con quienes ningun
hombre de bien consentiria en beber un vaso de vino. Estos
son, entiéndase bien, hombres reposados, algunos con
tendencia ala gorduray todos, sin excepcion, perfectamente
sociables fuera de su actividad profesional.

2) Los actores pueden dar a entender aqui la utilidad de las
virtudes burguesas, y la intima relacion existente entre
suavidad de animo y canallada.

3) Se debera mostrar aqui la brutal energia de la que un
hombre debe hacer uso para crear una situacion en la cual



sea posible mantener un porte viril (el que corresponde a un
esposo.

4) Es preciso dar relieve a la esposa, a su carnalidad,
precisamente cuando ella se muestra definitivamente
reservada. En realidad, justamente en el momento en que la
oferta termina, la demanda debe ser empujada, todavia una
vez mas, hasta su culminacion. La esposa es objeto de
general apetito, y el esposo "gana la carrera”. Se trata, pues,
de un hecho puramente teatral. Dar relieve también al hecho
de que la esposa come muy poco. Es muy frecuente ver a las
mas dulces criaturas atracarse de pollos y pescados enteros,
pero jamas a las desposadas.

5) Al retratar cosas de este estilo, por ejemplo, de Ia
empresa Peachum, los actores no deben preocuparse del
usual desarrollo de la accion. En otras palabras, no deben
reproducir un ambiente sino constatar un hecho. El
intérprete de uno de estos mendigos, al elegir una pierna de
madera, conveniente y rica de efecto (se prueba una asi, la
descarta; se prueba otra, y vuelve a decidirse por la primera),
debe dar a entender su intencidon de que justamente por esta
escenita el publico se proponga volver otra vez al teatro,
precisamente en el momento en que la misma se desarrolla,
y nada impide que el teatro la incluya en los carteles donde
se proyectan los titulos.



6) Es absolutamente deseable que el espectador se forme
de la seforita Peachum un concepto de virtuosa y gentil
doncella. Si en la segunda escena ella ha demostrado el
caracter completamente desinteresado de suamor, ahora es
necesario que dé prueba de ese talento practico sin el cual
dicho amor no seria mas que una mediocre ligereza.

7) Estas sefioras gozan de la plena posesion de sus medios
de produccion. Exactamente por eso no deben dar la
impresion de ser libres. A ellas la democracia no les concede
esa libertad, que en cambio reconoce a todos aquellos que
pueden ser despojados de sus medios de produccion.

8) Esta escena es un inciso para aquellas intérpretes de
Polly que posean el don de la comicidad.

9) Al girar alrededor de la jaula, el actor que personifica a
Macheath podra repetir todas las actitudes que asumiera
hasta este momento ante el publico. El descarado paso del
seductor, la depresion del hombre perseguido, el arrogante,
el experimentado, etcétera. En este breve paseo, podra
resumir una vez mas todos los aspectos del caracter de
Macheath puestos en evidencia durante los pocos dias
transcurridos.

10)  El actor del teatro épico no debera, por ejemplo en
este momento, permitir que una exagerada preocupacion



por destacar el miedo de morir de Macheath lo induzca a
debilitar la subsiguiente representacion de la sincera
amistad. (La sincera amistad es tal, en realidad, sélo cuando
es limitada. La victoria moral de los dos mas sinceros amigos
de Macheath no disminuye por l|a cronolégicamente
sucesiva derrota moral de los dos senores; puesto que en el
momento en que es necesario entregar sus medios de
subsistencia para la salvacion del amigo, no se apresuran
demasiado.

11) Quizd el actor hallaréa el modo de poner en
evidencia cuanto sigue; Macheath tiene la sensacion,
perfectamente fundada, de que su caida es consecuencia de
un espantoso error judicial. En realidad, si los bandidos
cayesen victimas de la justicia en numero mayor de lo que
en realidad ocurre, la justicia perderia completamente su
caracter.

A PROPOSITO DE LAS CANCIONES

El actor, cuando canta, lleva a efecto un cambio de funcion.
Nada hay mas fastidioso que un actor que simule no darse
cuenta de haber abandonado ya el terreno de |Ia
conversacion corriente y de haber comenzado a cantar. Los
tres planos —conversacion corriente, discurso elevado vy



canto— deben siempre ser distintos uno del otro: en ningun
caso el discurso elevado puede significar una elevacion con
respecto a la conversacion corriente, y el canto una
elevacion con respecto al discurso elevado. En ningun caso,
entonces, debe recurrirse al canto cuando la plenitud del
sentimiento haga que las palabras falten. El actor no debe
solamente cantar, debe también mostrar que canta. No
debe esforzarse demasiado por hacer resaltar el contenido
sentimental de la cancidon (ése puede acaso ofrecer a los
otros un alimento que ya hemos comido?), pero si sefalar
actitudes que corresponden, por asi decir, a los usos vy
costumbres del cuerpo. Para lograr esto, en el estudio de las
canciones debera valerse preferentemente no de las
palabras del texto, sino de locuciones profanas de uso
comun que signifiqguen mas o menos lo mismo, pera en el
impertinente lenguaje cotidiano. En lo que respecta a la
melodia, no debera seguirla ciegamente: existe un modo de
"hablar contra la musica" que puede dar grandes resultados,
y a los que puede llegarse merced a una obstinada
sobriedad, independiente e incorruptible de la musica y del
ritmo. Si después se desemboca en la melodia, sera un
acontecimiento: para acentuarlo, el actor podra manifestar
claramente el goce que la melodia le produce. Es bueno para
el actor que, durante su actuacién, los componentes de Ia
orquesta sean visibles; es bueno, también, que le esté
permitido cumplir a la vista los preparativos (como, por
ejemplo, poner una silla junto a la pared, maquillarse,



etcétera) . Especialmente en las canciones es importante
qgue "quien sefale sea sefialado".

¢POR QUE MACHEATH ES ARRESTADO DOS VECES EN
LUGAR DE UNA SOLA?

Considerada desde el punto de vista de la escuela
pseudoclasica alemana, la primera escena de la carcel es un
indtil alargamiento;, segun nosotros es, en cambio, un
ejemplo de forma épica primitiva. Es un alargamiento si,
siguiendo el concepto dramatico puramente dinamico que
asigna preeminencia a la idea, se hace desear al espectador
una meta siempre mas precisa (en nuestro caso, la muerte
del héroe), se crea, por asi decir, una siempre mas fuerte
demanda por la oferta y, para hacer posible una intensa
participacion sentimental del espectador —los sentimientos
se arriesgan solo en un terreno absolutamente seguro, no
admiten posibles desilusiones—, se aplica un "va sans dire"
en linea recta.

La dramdtica épica, de planteo materialista, escasamente
interesada en inversiones espirituales del espectador, no
conoce meta alguna, sino solamente un fin, y conoce otro
"va sans dire" que puede correr no solo en linea recta, sino
también haciendo curvas, y hasta dando saltos. La dramatica



dinamica, de orientacion idealista, que maneja al individuo,
al comenzar su camino (es decir, en los isabelinos) fue mas
radical en todos los puntos decisivos de cuanto lo es,
doscientos anos mas tarde, en la escuela pseudoclasica
alemana, que ha cambiado la dinamica del hecho que tiene
que ser representado, y de ese hecho ha "clasificado" al
individuo (los actuales descendientes de los descendientes
va ni siquiera pueden individualizarse: la dinamica de lIa
representacion se ha transformado desde entonces en un
empirismo de efectos acumulados y sabiamente ordenados,
y el individuo, concebido en plena descomposicion, se
construye siempre desde el interior, pero ahora ya solo "en
fragmentos caracterizados"; mientras que la novela
tardoburguesa por lo menos ha o cree haber elaborado la
psicologia que le permite analizar al individuo: como si esto
no se hubiese simplemente caido en pedazos desde hace ya
tiempo).

Aquella gran dramatica era, sin embargo, no menos radical
en descartar la materia. En sus construcciones dejaba de
lado las desviaciones del individuo de su curso rectilineo, que
derivaban su origen de la "vida" (en ella juegan aun las mas
variadas referencias del exterior al interior, a las otras
oportunidades "que no se han hecho realidad": la cantidad
de materia extraida es mucho mayor), pero se servia de esas
desviaciones como de una fuerza motriz de la dinamica.
Desde el interior mismo de la individualidad llega esa
excitacion, y alli es superada. Todo el peso de esa dramatica



proviene del reunir contradicciones. Ni la aspiracion a un
facil esquema ideal basta para determinar un
preordenamiento de la materia. Alli dentro vive algo del
materialismo baconiano: el individuo mismo es de carne y
hueso, y se resiste al esquema. Pero dondequiera esté el
materialismo, surgen formas épicas de arte dramatico, y
especialmente y con mayor frecuencia en el género comico,
qgue de por si es siempre mas materialista, mas "al alcance
de todos".

Hoy que la existencia humana debe ser concebida como "el
conjunto de todas las relaciones sociales", la forma épica es
la Unica que puede explicar esos procesos que sirven al arte
dramatico como substancia de una compresiva vision del
mundo. También el hombre, y justamente el hombre carnal,
puede ser entendido solo a través de los procesos en que se
encuentra y que condicionan su existencia.

La nueva forma dramatica debe proponerse como método
el acoger dentro de si el "ensayo". Debe poder utilizar cada
nexo en cada direccidon; necesita, por lo tanto, la estatica, y
tiene en si misma una tensidon que gobierna cada una de sus
partesy las "carga" reciprocamente. (Tal forma es, entonces,
justamente lo opuesto de una sucesion de escenas tipo
revista.)



¢POR QUE EL MENSAJERO REAL DEBE LLEGAR A CABALLO?

La dpera de dos centavos ofrece un cuadro de |la sociedad
burguesa (y no sdlo de los "elementos del hampa"). Esa
sociedad burguesa ha producido, por su cuenta, un orden
burgués del mundo, o sea una bien precisa Weltanschauung,
de la que no puede de ninguna manera prescindir. La
aparicion del mensajero real a caballo alli donde la burguesia
ve retratado su propio mundo, es absolutamente
indispensable.

Cuando el senfor Peachum explota financieramente Ia
conciencia sucia de la sociedad, alimenta preocupaciones del
mismo orden.

A los expertos en teatro les rogamos reflexionar acerca de
gue nada seria mas tonto que suprimir el caballo del
mensajero —como lo han hecho casi todos los directores de
vanguardia en La dpera de dos centavos—.

En |la representacion de un homicidio legal, por ejemplo, el
periodista que revela la inocencia del asesinado deberia sin
duda hacer su entrada en la sala del tribunal conducido por
un cisne, para que pudiera considerarse cumplida la funcion
del teatro en la sociedad burguesa. ¢ No advierten gue seria
una gran falta de delicadeza inducir al publico a reir de si
mismo, en caso de que se expusiese la aparicion del



mensajero a caballo al riesgo de |a hilaridad? Sin la aparicion
de un mensajero de uno u otro modo a caballo, la literatura
burguesa se rebajaria a meras exposiciones de situaciones
de hecho.

El mensajero a caballo garantiza un goce realmente sin
macula, aun en situaciones que no se sostienen, y es por lo
tanto conditio sine qua non para una literatura que tiene
como conditio sine qua non no dejar rastro de si.

No es necesario decir que el final del tercer acto debe ser
llevado a efecto con la maxima seriedad y con absoluta

dignidad.



ACERCA DEL AUTOR

EUGEN BERTHOLD FRIEDRICH BRECHT (Augsburgo, 10 de
febrero de 1898-Berlin Este, 14 de agosto de 1956),
conocido como Bertolt Brecht, fue un dramaturgo y poeta
aleman, uno de los mas influyentes del siglo XX, creador del
teatro épico, también denominado teatro dialéctico.
Creciendo durante la Republica de Weimar, tuvo sus tres
primeros éxitos como dramaturgo en Munich y se mudé a



Berlin en 1924, donde escribid La dpera de los tres centavos
con Elisabeth Hauptmann y Kurt Weill y empezd una
colaboracion vitalicia con el compositor Hanns Eisler.
Inmerso en el pensamiento marxista durante este periodo,
Brecht escribid lo que llamd «Lehr—stiicke» («obras de teatro
ejemplares») -—obras claramente didacticas para ser
representadas fuera del teatro ortodoxo— con musica de
Weill, Hindemith y Eisler, y se convirtio en un tedrico
destacado del teatro épico (al que posteriormente preferia
llamar «teatro dialéctico»), y del llamado efecto de
distanciamiento.

Durante la Alemania nazi, Brecht huyo de su pais, primero
a Escandinavia y, durante la Segunda Guerra Mundial, a
Estados Unidos, donde fue Vvigilado por el FBI,
estableciéndose como guionista. Tras la guerra, fue citado
por el Comité de Actividades Antiamericanas de la Camara
de Representantes por sus supuestas afiliaciones con el
Partido Comunista. El dia posterior a su interrogatorio
regreso a Europa, y con el tiempo se establecio en Berlin del
Este y fundo la compania de teatro Berliner Ensemble con su
esposa y colaboradora durante muchos anos, la actriz
Helene Weigel.



Biografia

Nacid el 10 de febrero de 1898 en el seno de una familia
burguesa de Augsburgo, estado de Baviera. La modesta casa
donde nacid se conserva hoy como Museo Brecht. Su padre,
catodlico, era un acomodado gerente de una pequena fabrica
de papel, y sumadre, protestante, era hija de un funcionario.
El joven Brecht, educado en la Biblia y los clasicos alemanes,
era sin embargo un rebelde que jugaba al ajedrez y tocaba el
laud. Se sentia atraido por lo distinto, lo extravagante, y se
empefnaba en vivir al margen de las normas de su tiempo, de
su recato y su sentido de disciplina.

En 1904 comenzod la escuela primaria en Augsburg y en
1908 ingresdé en el Gymnasium (instituto de bachillerato).
Obtenia calificaciones buenas, aunque no excelentes.

A los 15 afios ya editaba un periddico escolar con un amigo,
siendo Brecht el que redactaba casi todos los articulos, en
parte con seudénimo. Cuando comenzo la guerra, consiguio
qgue le publicaran en la prensa local y regional unos cuantos
reportajes del frente, poesias y ensayos, en su mayoria de
inspiracion patriotica. Mas pronto abandono esa visidon y sus
aportaciones a la prensa local disminuyeron. Inicialmente
entusiasmado, Brecht cambio pronto de opinidn al ver a sus
companeros "engullidos por el ejército". Parece ser que
estuvo a punto de ser expulsado del instituto por una
redaccion sobre el verso de Horacio Dulce et decorum est pro
patria mori (Dulce y honorable es morir por la patria), que



no mostraba la actitud hacia la muerte heroica que se
esperaba de los alumnos. Solo la intervencion de su padre y
el profesor de religion le evitaron el cumplimiento del
castigo.

Gracias a la influencia de su abuela y de su madre, Brecht
conocia la Biblia, una familiaridad que influiria de por vida en
sus escritos. De su madre heredo la "peligrosa imagen de la
mujer abnegada", recurrente en sus obras. Brecht vivia en
un hogar de clase media acomodada, a pesar de sus
ocasionales intentos de reivindicar sus origenes campesinos.

En la escuela de Augsburgo conocio a Caspar Neher, con
quien establecid una relacion creativa que duraria toda su
vida. Neher diseiid muchos de los decorados de los dramas
de Brecht y contribuyo a forjar la iconografia visual distintiva
de su teatro épico.

De 1917 a 1921 estudid la carrera de Medicina en la
Universidad de Munich (Ludwig—Maximilians—Universitat —
LMU), pero tuvo que interrumpir los estudios para hacer el
servicio militar como médico en un hospital militar en
Augsburgo, en el marco de la Primera Guerra Mundial. Su
padre le consiguid trabajo en un lazareto, y alli fue donde,
mientras trabajaba como enfermero, aprendido a odiar la
guerra.

Admiraba a Franz Wedekind y a Karl Valentin, uno de los
mejores representantes del cabaret aleman en estado puro.
Brecht no fue nunca un buen actor comico, ni siquiera un



buen actor, pero sabia reconocerlo cuando lo encontraba. La
veneracion que profesaba por Valentin la tendria mas
adelante por Charles Chaplin.

En 1918, con solo veinte anos, se traslada a Berlin y escribe
su primera obra teatral, Baal, cuyo personaje principal es un
poeta y asesino. Alli entra en contacto con la vanguardia e
inicia su carrera como periodista, critico y dramaturgo, hasta
cierto punto protegido por Erwin Piscator, inventor de
muchas de las innovaciones que luego se atribuirian a
Brecht.

Estudia a fondo, cientifica y sistematicamente, el
marxismo, que le parece la Unica explicacion coherente para
la sociedad tan inhumana en que vive. Brecht decidio de una
vez para siempre que sus temas serian la guerra, la pobreza,
el hambre y la explotacion. Nunca fue miembro del partido
comunista aleman, pero desde finales de los afos veinte se
consideraba a si mismo marxista. Cuando hablaba de los
clasicos se referia a Engels, Marx y Lenin.

Durante este tiempo conocid a Paula Banholzer, quien en
1919 dio luz a un hijo suyo, Frank, que moriria en el frente
soviético durante la Segunda Guerra Mundial, en 1943.

Luego, entre 1918 y 1920 escribido una pieza sobre la
revolucion alemana, liderada por los espartaquistas, con el
titulo Tambores en la noche. El final de esta obra sacude al
auditorio: "Todo esto no es mas que puro teatro. Simples



tablas y una luna de cartdon. Pero los mataderos que se
encuentran detras, esos si que son reales". La moralidad de
la obra suplanta al teatro tradicional, que pretende ser
imparcial. A partir de 1920, Brecht viajé a menudo a Berlin,
donde entablo relaciones con gente del teatro y de la escena
literaria. En 1921 dejé la universidad sin graduarse.

Entre 1922 y 1927 estuvo casado con Marianne Zoff, actriz
de teatro y cantante de opera. A partir de 1922, el joven
artista tuvo papeles en el Munchner Kammerspiele y en el
Deutsches Theater de Berlin. Un aflo mas tarde tuvieron una
hija, Hanne; poco después conocio a la que seria su segunda
esposa, Helene Weigel.

Contacto con la vida cultural alemana

En 1924 abandond Augsburgo y se trasladdo a Munich; de
ahi se mudaria posteriormente a Berlin, |la capital, en la que
reinaba una vida cultural efervescente, y donde conocio al
poeta expresionista Arnolt Bronnen, con el que fundd una
productora ala que llamaron Arnolt y Bertolt. Ese mismo afno
empez0 a trabajar como dramaturgo junto a Carl Zuckmayer
en el Deutsches Theater de Max Reinhardt y tuvo a su tercer
hijo, Stefan, aunque tres anos mas tarde se divorciaria de
Marianne Zoff.



Sus obras de esta época se distancian tanto del
Expresionismo en declive como de |la Neue Sachlichkeit
(Nueva Objetividad) ascendente, aunque formalmente
deban mucho a ambas.

Desde 1926 tuvo frecuentes contactos con artistas
socialistas que influirian en su pensamiento, y en 1927
comenzo a estudiar E/ capital de Marx.

Comunista sin partido

En la segunda mitad de la década de 1920, Brecht se habia
transformado en un comunista convencido, que también
buscaba objetivos politicos con sus obras, como por ejemplo
con Mann ist Mann (1926). Sin embargo, nunca se hizo
miembro del Partido Comunista de Alemania (KPD). El
concepto de marxismo que defendia Brecht estuvo
influenciado tanto por marxistas no dogmaticos y sin
partido, como Karl Korsch, Fritz Sternberg y Ernst Bloch,
como también por la linea oficial del KPD. La creacion de su
concepcion del teatro épico transcurrié de manera paralela
al desarrollo de su pensamiento politico a partir de 1926. Sin
embargo, sus innovaciones teatrales causaron a menudo
rechazo entre los defensores a ultranza del realismo
socialista.



En 1928 se casé con Helene Weigel, matrimonio del cual
nacerian dos hijos: Stefan y Barbara. Entre 1929 y 1934
escribio una serie de obras entre las que se destacan: Linea
de conducta, Acuerdo y tal vez el mas importante y bello de
los trabajos de esta época: La excepcion y la regla (1930),
donde se refleja el estudio intenso de los clasicos del
socialismo y la evolucion hacia un teatro que por medio del
distanciamiento muestra la capacidad de transformacion del
hombre y de |a sociedad.

Su obra maestra: La dpera de las tres perragordas

A sus veintinueve anos publico su primera coleccion de
poemas, Devocionario doméstico, y un ano mas tarde
alcanzo el mayor éxito teatral de la Republica de Weimar con
La épera de cuatro cuartos/La dpera de los tres centavos, con
musica de Kurt Weill, una obra en la que critica el orden
burgués representandolo como una sociedad de
delincuentes, prostitutas, vividores y mendigos. Esta obra
fue llevada al cine en 1931 bajo la direccion de Georg
Wilhelm Pabst.

Brecht siempre pretendio con sus actuaciones concienciar
al espectador y hacerle pensar, procurando distanciarle del
elemento anecdodtico; para ello se fijo en los incipientes
medios de comunicaciéon de masas que la recién nacida
sociologia empezaba a utilizar con fines politicos: la radio, el



teatro e incluso el cine, a través de los cuales podia llegar al
publico que pretendia educar. Su meta fue alcanzar un
cambio social que lograse la liberacion de los medios de
produccion. Ese propodsito lo abordd tanto a través del
ambito intelectual como del estético.

Un afo después, en 1932, Brecht llevd sus ideas
comunistas al cine con Kuhle Wampe oder: Wem gehort die
Welt (Tripa vacia o éA quién pertenece el mundo?), dirigida
por Slatan Dudow y con musica de Hanns Eisler, que muestra
lo que podria ofrecer el comunismo a un pueblo aleman
azotado por la crisis de la Republica de Weimar.

Perseguido y acosado por Hitler

Hasta 1933, Brecht trabajo en Berlin como autor y director
de teatro. Pero en aquel afio, Hitler se hace con el poder. A
comienzos de 1933, la representacion de la obra La toma de
medidas fue interrumpida por la policia y los organizadores
fueron acusados de alta traicion. El 28 de febrero —un dia
después del incendio del Reichstag— Brecht y Helene Weigel
con su familia y amigos abandonan Berlin y huyen a través
de Praga, Viena y Zurich a Skovsbostrand, cerca de
Svendborg, en Dinamarca, donde el autor paso cinco anos.
En mayo de 1933, varios libros suyos fueron quemados por
los nazis.



Exilio en los paises ndrdicos

El exilio de Brecht fue posiblemente el tiempo mas duro de
su vida, a pesar de lo cual en este periodo escribe algunas de
sus mayores obras y alcanza su plena madurez con sus
cuatro grandes dramas escritos entre 1937 y 1944,
Encontrandose en una situacion economica dificil, tuvo que
viajar primero a Dinamarca, luego a Suecia, donde vivid
durante un afo en una granja cerca de Estocolmo, y
finalmente, en abril de 1940, a Helsinki.

Durante esta época escribid La vida de Galileo. Esta pieza
teatral recrea muy libremente la biografia del cientifico,
describiendo la autocondenacién del personaje para dar
encima de su teoria heliocéntrica delante de la Inquisicion.
Brecht siempre se pronuncio contra la autoridad, el Estado y
la sociedad con la justa critica para no llegar a ser martir de
sus propias ideas. En Suecia escribido el poderoso alegato
antibélico Madre Coraje y sus hijos, en una tentativa de
demostrar que los pequefios empresarios codiciosos no
vacilan en promover devastadoras guerras para ganar
dinero. La vida de Galileo fue estrenada el 9 de septiembre
de 1942 en el teatro de Zurich.

El alma buena de Szechwan (1938-40) examina el dilema
de cdmo ser virtuoso y sobrevivir al mismo tiempo en un
mundo capitalista. En E/ circulo de tiza caucasiano narra la



historia de una pugna por la posesidén de un nifo entre una
madre de la alta sociedad que le abandona y una criada que
se ocupa de él; a la manera salomodnica, el juez debe decidir
quién es la verdadera madre.

En el verano de 1941, viajo en el expreso transiberiano
desde Moscu a Vladivostok. Desde el este de la Uniodn
Soviética se trasladd en barco a California, asentandose en
Santa Monica, cerca de Hollywood. Alli intento escribir para
la industria de Hollywood, pero sus guiones no fueron
aceptados por las grandes productoras cinematograficas. En
Estados Unidos organizo algunas representaciones teatrales,
en la mayoria de los casos en escenarios de emigrantes, pero
Brecht volvid a ser perseguido por sus ideas politicas, y el 30
de octubre de 1947 es interrogado por el Comité de
Actividades Antiamericanas, por lo que tuvo que escapar al
dia siguiente otra vez a Suiza, sin esperar el estreno de su
drama La vida de Galileo en Nueva York.

Suiza era el Unico pais al que podia viajar y alli pasé un ano,
en el que escribid El Senor Puntila y su criado Matti, un
drama popular sobre un granjero finlandés que oscila entre
la sobriedad grosera y el buen humor borracho. Bertolt tenia
prohibida la entrada en la Alemania Occidental por érdenes
de las autoridades de ocupacién de la posguerra (aliados).
Tres afios después obtuvo la nacionalidad austriaca. Tras
quince anos de exilio, volvié a Alemania Oriental (RDA) en
1948 y se instald en el Berlin Oriental.



Vida en Berlin Este

A comienzos de 1949 se trasladd con un pasaporte checo a
través de Praga a Berlin Este. Vivio en la «Casa de Brecht» en
Weissensee. Comenzo a trabajar en la obra de Sofocles
Antigona, en version alemana de Friedrich Holderlin.
También trabajé en otra obra importante, el Pequeno
Organum para el teatro, siendo director general del
Deutsches Theater. Esta obra es de gran relevancia ya que
en ella expone que el teatro es un entretenimiento cuya
finalidad es la toma de conciencia social por parte del
espectador y ello se consigue mostrando la realidad como
proceso en movimiento, es decir, mostrando sus
contradicciones. En otofo fundd junto con Helene Weigel el
Berliner Ensemble, con el que llevo a la practica sus teorias
teatrales, formando un gran equipo de colaboradores.

Fallecimiento

El 14 de agosto de 1956, contrajo una inflamacion del
pulmén y murido de una trombosis coronaria en Berlin del
Este.

En el quincuagésimo aniversario de su muerte, el diario
aleman de Berlin Der Tagesspiegel publico las grabaciones
completas de un discurso dado el 1 de septiembre de 1956



por Erich Mielke con motivo de su nombramiento como
director de la Stasi (policia secreta de |la RDA). En él, Mielke
admitia que Brecht «gueria hacer una denuncia contra un
dirigente de la Seguridad del Estado», y tras una
intencionada pausa, agregd: «después Brecht murié de un
infarto». Asi abond la hipdtesis de que Brecht recibid un
«mal tratamiento deliberado» a la afeccidon coronaria que
arrastraba desde hacia afos.

Estilo

Todas las obras de Brecht estan absolutamente ligadas a
razones politicas e historicas y tienen un sobresaliente
desarrollo estético. En realidad, en Brecht se encuentran
siempre unidos el fondo y la forma, |a estética y los ideales.
Desde sus comienzos se caracterizd por una radical
oposicion a la forma de vida y a la vision del mundo de Ia
burguesia y naturalmente al teatro burgués, sosteniendo
que solo estaba destinado a entretener al espectador sin
ejercer sobre él la menor influencia. Brecht desarrollé una
nueva forma de teatro que se prestaba a representar la
realidad de los tiempos modernos, y se encargd de llevar a
escena todas las fuerzas que condicionan la vida humana.

Ademas de conmover los sentimientos, obligaba al publico
a pensar; en las representaciones teatrales nada se daba por
sentado y obligaba al espectador a sacar sus propias



conclusiones. Hasta el fin de su vida sostuvo la tesis de que
el teatro podia contribuir a modificar el mundo. Para ello fue
creando una nueva idea del arte como comprension total y
activa de la historia: el efecto de distanciamiento, la no
contemplacion lirica de las cosas y tampoco replegamiento
sutil sobre la subjetividad, sino elecciones humanas y
morales, verificacion de los valores tradicionales vy
elaboracion de una nueva presencia de la poesia en la
sociedad.

Su llamado teatro épico, narrativo, continua apuntando en
las escenificaciones de hoy a provocar la conciencia critica
de espectadores y actores. Hay que desmenuzar el texto, no
sentirlo, examinarlo desde lejos, tomar distancia del propio
yo. Nada de sentimentalismos que provoquen lagrimas en el
escenario. Brecht hizo gala de antisentimentalismo, asi como
de su condolencia para los pobres y su sufrimiento, al tiempo
que atacaba la falsa respetabilidad de los burgueses. El
famoso efecto de distanciamiento creado por Brecht es un
arma contra el romanticismo y el sentimentalismo. La critica
social, la compasion por los seres humanos y el consiguiente
cambio de la sociedad debian desempeiiar el papel esencial.
Asi, las canciones interrumpen los parlamentos, el telon
priva al escenario de la magia teatral, y un cartel plantea la
exigencia. Los actores de Brecht son sus alumnos: les deja
actuar en el escenario y de ese modo edifican la pieza,
mientras que el director la destruye. La genialidad y la



ingenuidad mantienen un equilibrio. Esta combinacion es el
secreto del éxito de Brecht.

Brecht figura entre los autores mas importantes del siglo
XX. Es el prototipo del intelectual revolucionario que ha
tratado de descifrar la realidad a través del arte. Lo cierto es
que su obra teatral y sus numerosos escritos tedricos han
ejercido enorme influencia sobre los escritores
contemporaneos a él.

Efecto distanciamiento (Verfremdungseffekt)

Tras un viaje a la URSS en marzo de 1935, Brecht escribe
“Efectos de alienacion en la actuacion china” donde por
primera vez se recoge el concepto Verfremdungseffekt o
efecto de distanciamiento. Dos elementos contribuyen
definitivamente a este articulo: la lectura de las teorias de
Shklovski y la impresion que le ocasiono el trabajo de Mei
Lanfang. Este efecto se trata de un cambio en la consciencia
del espectador gracias a la técnica que emplea el actor
rompiendo la cuarta pared o autorreferenciandose. Este
mecanismo escénico también ha sido empleado en la feria,
el teatro popular y de manera mas sutil, la Opera China y
otras formas de teatro oriental.

Su estilo y lenguaje contindan ejerciendo influencia hasta
hoy en el teatro moderno.



